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 ملخص البحث 

ثلت مشكلة البحث بتساؤل أساسي  تعنى هذه الدراسة بـ "السمات الفنية في أعمال المزخرفة رقت قونت" وتم 

برز السمات الفنية في  أقت قونت؟ ويرمي البحث إلى دراسة  هي السمات الفنية في أعمال المزخرفة ر  : ماهو 

 صائص النظام والشكل المعتمد فنيا  لى تحديد خإمن خلال التوصل    أعمالها المستخدمة في الزخارف الإسلامية

الفنية في أعمالها السمات  الخط الزخرفية  وإبراز  المزخرفين والخطاطين والمهتمين بدراسة  يفيد  قد  ، وبذلك 

، شمل الإطار النظري استعراض عدة مواضيع على شكل مباحث أربعة تناولت الإسلامية العربي والزخرفة  

ماهية الفن الزخرفي والفكرة التصميمية في بناء التكوين الزخرفي وتعدد الأساليب والخامات في منجزات رقت  

صفي )التحليلي(  قونت والتنظيم الشكلي المتبع لديها في تنفيذ أعمالها، واتبع الباحث في إجراءات بحثه المنهج الو 

نفذتها على خامات عديدة    ( عينة والمتمثل بأعمال المزخرفة رقت قونت التي20من خلال مجتمع البحث البالغ )

 ( عينات قصدية.2اختيرت منها ) 

 السمات الفنية، الزخرفة، رقت قونت. الكلمات المفتاحية:

 

Artistic Characteristics in the Works of Riqqat Qunt 

Ali Attia Hamoud 
M.Sc., Student Activities Department, Arts and Cultural Activities Division, University of 

Technology, Iraq 

aliatia63@gmail.com 

Abstract 

This study investigates  the artistic characteristics in the works of the ornament 

designer Riqqat Qunt   . The research problem is  framed around a central question: 

What are the defining artistic characteristics in the works of Riqqat Qunt ? 
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The primary aim is to examine the most prominent artistic features in her creations 

within the field of Islamic ornamentation, with a focus on identifying the technical 

attributes of the compositional systems and formal structures employed in her 

decorative practice. The findings are anticipated to offer valuable insights for 

ornament designers, calligraphers, and scholars of Arabic calligraphy and Islamic 

decorative arts. 

The  theoretical framework addresses several key themes: the essence of decorative 

art; the conceptual design approach in constructing ornamental compositions; the 

diversity of techniques and materials evident in Qunt body of work; and the formal 

organizational strategies she applies in the execution of her designs . 

Methodologically, the study adopts a descriptive–analytical approach, examining a 

research population of (20) works produced by Qunt across a range of materials. 

From this population, (2) purposively selected samples were analyzed in detail . 

Keywords: Artistic Characteristics, Decoration, Riqqat Qunt. 

 مشكلة البحث 

 ت
 
الفنون الإسلاميةُ ي على وفق اعتبارات تصميمية تحقق    عد الزخارف من 

يينز ز الت  وتكون عملية توظيفها 

ي السمات الفنية للزخارف، لذا فالبعد ا
 أن الزخارف بمختلف  إلجمالي فز

 
، وما تحققه عد انعكاس للطبيعةنماطها ت

والتكرار قد   والتناظر  التناسق  انتظام شكلىي من خلال  الانأيشكل  من  ي من خلال 
للمتلق  تشار همية مظهرية 

ي 
ي التصميم الزخرفز

جزاء من خلال وحدة تصميمية منتظمة متناسقة ال   ، كما يتحقق الظاهر من خلالالسليم فز

جراءات التنظيمية من تجميع وترتيب العناصر ك الشكل عتر الإ ادر إوالباطن يتحقق من خلال ، حسن الانتشار 

ي إالتنظيم المحسوس وتركيبه ليتسنز  عن طريق  
ز الزخرفز يي  ز

ي الفن الإسلامي اعتمد علىدراكه والت 
مرجعيات    فز

المفر إو  قد هذبوا  ي  علام 
فز  ووظفوه 

ً
الزخرفية جماليا قونتأ دات  )رقت  المزخرفة  الزخرفية، وكانت  ( عمالهم 

ز   ز لفنهم، إذ وجد الباحث عدم تسهؤلاء الإ واحدة من بي  ي   ليط الضوء على هذه البقعة الفنيةعلام المتقني 
  فز

فقد صاغ مشكلة بحثه بالتساؤل  عمالها الفنية،أ ما يسمح بتحليل سمات  عمالها بشكل علمي تحليلىي أكاديمي أ

ي الآ
ي : ) ت 

 ( عمال المزخرفة رقت قونت؟أما السمات الفنية فز
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 أهمية البحث 

 من خلال السمات الجمالية لعمالها الزخرفية.  العلة الجمالية لعمال المزخرفة رقت قونت .1

ي معاهد وكليات الفنون   .2
ي والزخرفة فز  وطلاب الخط العرتر

ز ز والنقاد والمهتمي  ز والباحثي  يفيد الدارسي 
 . رفة من الناحية العملية والعلميةالجميلة بدراسة فن الزخ

 هدف البحث

 ل الكشف عن السمات الفنية لعمال المزخرفة رقت قونت. إيهدف البحث 

 حدود البحث 

كية )رقت قونتأ: الحد الموضوعي  -  . والخشب على خامة الورق  ( عمال المزخرفة الت 

ي  -
  . تركيا  : الحد المكاتز

ي  -
 . م( 1976-هـ  1359)  ---( م1968هـ/ 1388)  : الحد الزماتز

 مصطلحات البحث 

 : (Featureالسمة ) -

اللغة بمدلولات عدةجاء تع  السمة لغة:  . أ  ي 
العلامة  ،ريف السمة فز ي 

الكريم تعنز القرآن  ي 
، فقد  فقز

زَ  مِي 
سَوِّ ي قوله تعال " جاءت لفظة )م 

فٍ مِّ ( فز
َ
مْسَةِ آلَ

َ
م بِخ

ُ
ك مْ رَبُّ

ُ
ك
ْ
مْدِد زَ ي  مِي 

سَوِّ ةِ م 
َ
ئِك

َ
مَلَ

ْ
" )سورة  نَ ال

ة  (،125ال عمران، الآية   ز ز بعلامات خاصة وممت  ي القرآن   وجاءت،  أي مسومي 
مْ( فز

 
لفظة )سِيمَاه

ودِ" )سورة الفتح، الآية   ج  رِ السُّ
َ
ث
َ
أ نْ  وهِهِم مِّ ج  ي و  ِ

مْ فز
 
( والمراد بها  29الكريم بقوله تعال "سِيمَاه

ة السجود.  ي جبهة الساجَد من كتر
ي تلاحظ فز

 السمة الن 

:  . ب
ً
 بأنها "خصلة أو خاصية ظاهرة وملازمة للموسوم بها    السمة اصطلاحا

ً
وتعرف السمة اصطلاحا

للإدراك"   قابلة  بصورة  بعض  من  بعضهم  ز  ليتمت  الواحد  الجنس  أفراد  يختلف  أن  يمكن  بحيث 

،  (. 7ص ،1998 )العكيلىي

: إوعرف الباحث السمة  
ً
ي تعرف   جرائيا

ي زخارف الفنانة رقت قونت والن 
ات الشكلية الجمالية فز ز الممت 

ز بخصائصها  ها من المزخرفي   ومغايرة مفرداتها الزخرفية إالمنفردة عن غت 
ً
 ولونا

ً
 . على حدٍ سواء خراجا
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 ول الأالمبحث /  الفصل الثان 

  
 
 : ماهية الفن الزخرف

ي القرآن الكريم  أ يمكن  
شارة لما فيه من مدلولات قائمة على الإ ن نقرأ مفهوم الزخرفة ضمن السياق الوارد فز

ي   الجميلة  للأشياء
بهها   الن 

َ
ش تعال  لقرانا  ي  قوله  ي 

فز كما   بالزخرف 

وْ 
َ
  )أ

َ
ون

ُ
  يَك

َ
ك
َ
  ل

 
فٍ  مِنْ  بَيْت ر 

ْ
خ
 
وْ  ز

َ
ى  أ

رْف َ
َ
ي  ت ِ

مَاءِ( )الإ  فز  أ(، و 93ية  آسراء،  السَّ
ً
خرى تشت  أائق نصية  هناك الحق  يضا

ء جانب من اإ ي
ي تلبسها الزخرفة للش 

ي التصورات الن 
ي  فز

لجمال الذي يدل على حسن الهيئة  ل الجمال العينز

تعال إو  كقوله  القرآنية  النصوص  مديات  ي 
فز الزخرفة  تخلقه  الذي  ي 

يينز ز الت  الجانب  براز 

ى  ا )حَن َّ
َ
تِ  إِذ

َ
ذ
َ
خ
َ
  أ

َ ْ
هَا رْض  ال

َ
ف ر 
ْ
خ
 
  ز

ْ
ت
َ
ن يَّ
َّ
الإس( 24ية  آونس،  )ي  ( وَز الفن  واتسم  بالسمة ،  عامة  بصورة  لامي 

 إالزخرفية،  
ا
فضل والخطية  والنباتية  )الهندسية  بأنواعها  الزخرفة     ذ صارت 

ً
أساسيا  

ً
عنصرا الحيوانية(،  عن 

ي معظم النتاجات الفنية  يوظف
اث الإسلامي ، عند مختلف الشعوب الإسلا بغزارة فز

، إذ مية، ويعكس لنا الت 

ي مختلف المجالات الفنية، وعلى مختلف الخاماتإن الفنون الزخرفية  قد تم ت 
ز  وظيفها فز ي تزيي 

، ولاسيما فز

فنيةالمخطوطا "قيم  من  تمتلكه  لِما  وذلك  الورقية  المفردات    ت  مستوى  على  سواء  مظهرية  وتنوعات 

بناءا  المزخرفون  اعتمدها  ي 
الن  والتكوين  الإنشاء  أساليب  مستوى  على  أو  توجهاتهم    والمكونات  على 

 250ص  ،1948  " )حسن،التصميمية
ا
ات ومهارات تناقلها الفنانون المسلمون جيل  ( وبما يمتلكونه من ختر

 . ثر جيل أ

ي المسلم إل مبدأ المحاكاة التجريدية والتحوير الشكلىي بداعي    الفنان العرتر
َ
التنفيس الفكري ومن هنا فقد أتجه

" والجمالي  ي 
المحاكاةالفنز عن    وهذه  أإنشأت  ي 

فز وتفكت   وتأمل  عميق  مفهومها دراك  ي 
فز الصورة  فضلية 

ي 
ز بهِ ( 6ص  ،2001  " )بيده،الفلسقز يي  ز

سح المجال لتطوير الخط والت 
 
ي أشكال الزخرفة بأنواعها   ، لذلك ف

وتبنز

 على حساب بقية الشكال الفنية الخرى )النباتية، الهندسية، الخطية، العمارية
ً
ايدا ز  مت 

ً
( والاهتمام بها اهتماما

ء  عن اندفاع الفنان المسلم لابتكار الكثت  من مظاهر   لملىي
ا
 غياب الصور الآدمية، فضل

 
الفضاء الذي أحدثته

ز من ال يي  ز
جاج والقمشة والمواد البنائية )الجص، الآجر،  خامات البسيطة كالخشب والنحاس والفضة والز الت 

روائع وتحف جميلة إل  السابقة للإسلام  الطابوق( وتحويلها  الزخرفية  العناصر  انصهرت جميع  فقد  لذا   ،

ة عصر صدر    وظهرت بصفات تجريدية جديدة بعيدة كل ي نشأت منها، فشهدت فت 
البعد عن الصول الن 

بفنون  سلام  الإ  يتعلق  فيما   
ً
وتحديدا تطويرها  ي 

فز المسلم  الفنان  وتفكت   بأنواعها  الإسلامية  الفنون  ازدهار 

الد العمائر  والمدنيةزخارف  الاهتماينية  نحو  بعدها  ز  المويي  لميل  نتيجة  المساجد ،  ز  وتزيي  بهندسة  م 
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البلاد وخارجها والقصور  ز والصناع من أهل  الفنيي  بنائها على  ي 
فكانت ولادة حقيقية لفن    ، فقد اعتمدوا فز

 . الزخرفة

ي   الإ   عد إذ  ي 
الفلسقز الفكر  ي 

فز الزخرفة  بدأت بسيطة وأخذت  فن  الحلقات وكل فكرة  سلامي سلسلة متصلة 

ت   نت برسالة دينية عتر هم وهي أن يقظتهم اقت  ة لم تتوافر لغت  ز اكب والنضوج فانفراد العرب بمت  بالنمو والت 

ي ية ووحد شخصيتهم وأصطبغ عبقريتهم، فكان "عن تلك اليقظة، فالإسلام لنر حاجاتهم البيئ للتقارب العرتر

فشهدت  الإسلامية  العربية  للعقلية  المسلمون  العرب  أنتجه  الذي  ي 
الفلسقز البناء  ي 

فز الكبت   الثر  ي 
الإغريق 

ي  
ي المسلم والن  ي الهندسي للفنان العرتر

ي والبنات 
نهضة فنية واسعة امتدت لتشمل المنهج الفكري والفلسقز

ز بما يتلاءم مع العقيدة الجديدة والمجتمع انعكست على الصياغة الجمالية والتعبت  وال يي  ز
وظيفة لفن الت 

)مارسيه،لجديد ا المسلم الاستفادة من "، لذلك حا( 16ص  ، 1968  "  الفنان  الثمن ول  الرخيصة  الخامات 

ي عليها من مهارات وأفكار ومعتقدات تعكس عبقريتهِ وقابليتهِ على الحوار  
وتحويلها إل قيمة جمالية بما يضقز

ي على تلك الخاماتا
 ، وتأكيد مسؤوليتهِ لتحقيق متطلبات المجتمع ( 49ص  ،1982  " )رزق،لجمالي والبنات 

ي أعماق نفسه
ي يستشعرها هو فز

 .  الن 

ي فن الزخرفة الإ بداع والتطل مرحلة النضج والإ إسلامية  ولقد وصلت الحضارة الإ 
ي وخاصة فز

،  سلامية ور الفنز

: حيث يعتمد الفنان المس ي
ي تصميم زخارفه على ما يأت 

 لم فز

ي تن ي    الخط:  .1
، فهو أول إنشاء تتحرك به  فيذي يجسد تطبيق الفكرة الزخرفيةعد الخط أبسط عنصر بنات 

ي تستثت  شعـور الناظر لموضـوع  
اليد لتغت  مفهوم المبهم وتحويله إل فضاء يوحي بالقيمة الفعلية الن 

ء  ي
ز الش  ء، والتفاصيل الزخرفية تمت  ي

ز جوهر الش  ية أو رمزية أو جمال، والحد يبي  ي ذي دلالة تعبت 
تزيينز

بحسب فكرة الفنان المصمم فمنها الخطوط العمودية عن سواه ، لذلك يكون استخدام أنواع الخطوط  

تحمل ي 
"  الن  السماء  إل  تشت   رمزية  يثت  دلالات  إنه   عن 

ا
الفق، فضل إل  يشت   الذي  ي 

الفق  والخط 

)شكر، بالاستقرار"  تلال  ( 82ص  ،1999  الشعور  لتموجات  ترمز  ي 
الن  المنحنية  الخطوط  ومنها   ،

 . توازية والمتعامدة والمتلاقية الم، وكذلك الخطوط الحلزونية و حراء الص

ي عملية إني    الاتجاه:  .2
، حيث  شاء الوحدات والتكوينات الزخرفيةعد الاتجاه من العناصر البنائية المهمة فز

 وهمية للوحدات الزخرفية بوصفها "يرتبط مفهوم الاتجاه بمفهوم الحركة البصرية ال
ً
ا  يحقق تغت 

ا
فعل

 
ً
ي   انتقاليا

ات المكان كأبعاد حسية ثلاثة، والزمان كبعد إدراكي رابع وفز  كل الحوال لا قيمة لحركة  عتر متغت 

بالعكسادون   )بهية،تجاه والعكس  أما  ( 141ص  ،1997  "  التكوينات الزخرفية  أو  ، فحركة الوحدات 
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ي التكوينات الهندسية والنباتي
ي الزخرفة فز

 كما هو الحال فز
ً
ز  ةشعاعيا يي  ز

ي الت 
 كما هو ملاحظ فز

ً
، أو أفقيا

ي الشكل رقم ) 
طة الزخرفية كالزخارف الزهرية )الهلكار( كما فز ي ا( 1بالسر 

لشكل ، والزخارف )الكأسية( كما فز

يطي أ(، الذي يأخذ امتداد  2رقم )  ي بشكل سر 
 وهو ما موجو فق 

ً
ي تكوينات الزخارف العمارية  ، أو عموديا

د فز

العمدة(  المقرنصات،  تكوين)العقود،  ي 
فز نشاهده    كما 

ً
منحنيا أو   

ً
حلزونيا يكون   

ً
وأحيانا الزخا،  رف ات 

 عن "
ا
الاتجاه المائل والمتوازي حسب التوظيف المساحي والدلالي والجمالي للمفردات النباتية، فضل

ي تجسد الحاضن( 26-25ص ،1997 والتكوينات " )بهية،
ي ، والن 

 ة للمفردات داخل التكوين الزخرفز

الزخرفية:  .3 ا  ترتبط  المفردة  القيم  بتلك   ، ز يي  ز
الت  فن  تقييم  للتكويناتدرجة  الحسية  بالقيم  ،  لمرتبطة 

( أي بمعنز إن المفردة الشكلية   ي أطلق عليها اسم )السطح الحشي
والمتمثلة بـ " المفردة الشكلية والن 

 من دون أي نشاط عقلىي يعتمد  
 ، 1966  " )مايرز،الذوق فقط وهي بذلك تؤكد الدلالةتتمتع بشكل مباسر 

 . ( 83ص

 

ي ومتغت  أغت   
أنماطه ااته الديناميكية تتطور وتتغت  بن الشكل الزخرفز ي 

تجاه تتأثر بنوع التجديد الابتكاري فز

ي 
يينز ز ي ضوء متطلبات البناء والبيئة والعقيدة، ويتوقف الشكل الت 

 للزمان والمكان فز
ً
وأساليبه ومواضيعه، تبعا

 مفردة الزخرفية على مرتكزات منها: لل

الواحد:  . أ  النوع  أشكال  )المفردات( والمق  تعدد  العناصر  تعدد  بها  ز صود  يي  ز
الت  المثال  سبيل  فعلى   ،

والمخمسة   النجمية كالمربعة  الشكال  ي 
فز تنوع  فيها  نجد  الهندسية  الزخرفية  والمسدسة بالتكوينات 

(                                                                          1شكل رقم )

( 1شكل رقم )  

(                                                                          2شكل رقم )

( 1شكل رقم )  
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 عن "
ا
ية، فضل ي عش 

ي أشكالها والمثمنة والاثنز
ي تتنوع هي الخرى فز

كأوراق العنب   التكوينات النباتية الن 

 . ( وأشكال الغصان وتوزيعاتها 29ص ،1997  " )بهية،والوراق الجناحية

ي  واحدة كما تباينت مع المفردات ال شكال المفردة الأتباينت    : تعدد الأشكال الزخرفية . ب
خرى واختلفت فز

ي الاختيار ب
ي المسلم فز ما يلائم  المرة الثانية لنفس النوع من المفردات مما أعط الحرية للمزخرف العرتر

ي وطبيعته، إذ  
ز فسح المجال إل إمكانية  ن "أالمنجز الزخرفز يي  ز

تعدد أشكال النوع الواحد من عناصر الت 

ي الخيارات المتاحة للتفاضل إزاء مت
طلبات عدة  التنوع والمرونة وترك المجال للفنان المسلم للتحكم فز

،من دلالة ووظيفة وجمال الزخرفية يعطي  إ(، لذا ف2ص  ،1951  " )شافعي المفردات  بعد  ن اختلاف 

 . جمالي للتنوع المظهري الحاصل

يينية . ج  حسب مهاراته ومستوى إتقانه   : تتعدد الأساليب البنائية للعناصر الت  
ا
ز كل تعددت أساليب الفناني 

 عن مستوى إدراكه وتدريبه البصري المستمر على المساحات المزينة 
ا
ي صياغة وتشكيل العناصر، فضل

فز

ي الذاكرة إل  
نة فز ز ي العصور السابقة للوصول بالصورة الذهنية المخت 

ي أنجزها الفنانون فز
أما  وجها أالن   ،

السل الفوارق  ي "على صعيد 
فز بوضوح  فتتجلى  ز  للفناني  ي على  وبية 

الن  يينية  ز الت  للعناصر  الشكلية  البنز 

الاتجاهات السلوبية ح ز  بي  ز  التميت  يتم  الواحدأساسها  ي 
الزخرفز النوع  ،ن  من خلال  ي

)اللوات   "  1983 ، 

ي المكان ( 41ص
ي المساحة الواحدةا وهذا ما ولد الوحدة والتنوع فز

 . لواحد بل فز

 شكال النباتية مجردة كل التجريد ن ال أوهنا يمكننا القول ب
 
ة، حيث ت ز من ناحية الابتكار عند   عد حالة متمت 

ز  ي المسلم مع الهيئات النباتية من خلال مبادئ تقت  المسلمي  ب أو تبتعد من ، بحيث "يتعامل الفنان العرتر

الطبيعية ال 221ص  ،1928  )الصفا،   "الشكال  امتداد  على  تكويناتها  ي 
فز تعتمد  فهي  هيئة (،  على  غصان 

بحي   انحناءات حلزونية المطلوبة  اتجاهاتها  ي 
فز انطلاقها  أثناء  ي 

فز ي  يتقاطع بعضها مع بعض 
للمتلق  تبدو  ث 

ظهر المتعددة المستويات، وبالتالي "
 
ي روحية العناصر الطبيعية متمثلة بأشكال جديدة ت

صعوبة يجد المتلق 

ها أو تعقب حركتها  ز ي تميت 
 حلزونية ومنحنية أو ملتفة 322ص  ، 1948  " )سركيس،فز

ً
ز منها خطوطا (، فتتر

صر تزيينية محركة ومنشطة للمنظور البصري،  ، وتستخدم كعناببعض تشغل المساحات بكل انسيابيةبعضها  

ي الانطلاقأي أنها تعتر عن الراحة والبهجة والشعور بالطبيعة والاستمرارية والحر 
، لذلك كان لها النصيب ية فز

ز اللوحات الفنية وحن  ال ي تزيي 
ي  قصور والمساجد من الداخل والخارجالكتر فز  عن ذلك فالفنان العرتر

ا
، فضل

ي 
طة النباتية الن  ي بنائها على   المسلم قد وظف الاسر 

 مبدأ التكرار المستمر والإيقاع، اعتمد الفنان المزخرف فز

" عن   
ا
تز فضل ي 

الن  الزخارف  ي 
فز  
ً
واضحا ذلك  ونجد  الانسجام  لتأكيد  والتنوع  الخطية  الوحدة  اللوحات  ين 

،والمنمنمات الإ  ي العمارة " )حلمي
ي تعلو الق58ص  ،1998  سلامية والجداريات فز

اريز سلامية والافصور الإ ( الن 
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ي الجوامع والعتبات لمقدسة
 فز

ا
ي الخامات ال   ، فضل

ي الفخارية ومنها خرى كالقمشة والعن استخدامها فز
  واتز

 . خشابالمنقوشة والمحفورة على ال 

   
 المبحث الثان 

: اللام  
 
  الفن الزخرف

 
   ألوفية والتجسيم ف

بالذكر   الجدير  اأمن  ز  بي  ما   
ً
فارقا هنالك  المسلمن  غت   والفنان  المسلم  فالفنان  ي ، 

الن  فاعليته  لول حقق 

 استشعرها  
ً
ا ي نفسه تعبت 

ز عتر الف زاء الطبيعةإعن موقفه    فز ي حي 
من  ،نان الآخر عن فلسفة عقلية منطقية، فز

وط وال أهذا المنطلق كان على الفنان    من الش 
ً
ي النهاية  ن يضع عددا

ي مكنته فز
ي  أسس الن 

ل هذا الفن إن يرتق 

 همها: أالرائع ومن 

  الزخرفة:  .1
 
شكال جديدة ليس لها  أل خلق  إالطبيعة لدى الفنان المسلم تؤدي  ن مخالفة  إ  اللامألوفية ف

والخيول الآدمية  الوجوه  ذات  الطبيعة كالطيور  ي 
فز الآدمية    نظت   الصور  وانتقال  صور إالمجنحة  ل 

 غت  مألوف قبل  أ حيوانية، وهذا ما يسبب  
ً
 فنيا

ا
 أن يكون  أشكالا

ا
ي شكالا

 .  يخالف الطبيعة والموروث الدينز

الكائنات الح .2 الزخارف: الابتعاد عن المجسمات وكراهية تصوير    
 
مية عن سلا تبتعد الفنون الإ   ية ف

  ،
ً
 واضحا

ً
 إالتجسيم ابتعادا

ً
ي قبل الإ   ذ كان رسم الكائنات الحية شائعا ي الوطن العرتر
نه لم يكن  ألا  إسلام،  فز

ي الفن الإ بهدف المحاكا
ي نراها فز

ي  غر ة الحرفية الن 
ي ثم عصر النهضة فز

ي والروماتز
ساسي أ   وربا لاختلافأ يق 

ي الهدف وال
فإن الابتعاد عن المصورات الحية جاء رغبة من الفنان  غاية الاجتماعية من الفن، لذا " فز

فيه روح" ما  بعدم تجسيد كل  ،)ال  المسلم  ي
الموضوع  236ص  ،1969  لقز ل منحى إ(، حيث يذهب 

 .  عقائدي وروحي

التصمي     الفكرة 
 
ف   

 
الزخرف التكوين  بناء    

 
ف قونت: أمية  رقت  المزخرفة  التكوي  عمال  الزخرفية  تمر  نات 

ي الطبيعة من مفردات نشائية تبتدأ من "إبمراحل  
ي تستلهمها المزخرفة من تجسيد ما هو موجود فز

الفكرة الن 

)درمان،  " ي
الزخرفز للمنجز  التصميمية  الفكرة  بناء  ي 

فز عليها  يعول  تعتمد  72ص  ،2012  زخرفية  حيث   ،)

ي الإ 
ز يفصل  المزخرفة فز ز زخرفيي  ي على اتحاد نوعي 

ي أشغال الفضاء المتاح  احدإنشاء الزخرفز
هما عن الخر فز

 
ً
ا ز ي ربما نتيجة كراهية الفنان المسلم للفراغ وأشغاله حت 

خاصية المرونة   من المكان المراد زخرفته عتر "كتر أ   ويأت 

ز المكونات   ي طبيعة أشكالها وتوظيفها بشكل يضمن الانسجام بي 
ت بها الزخارف النباتية فز ز ي تمت 

والمطاوعة الن 
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)النوري،  " ي
الزخرفز التصميم  ي 

ف10ص  ،2009  فز تقدم  ما  خلال  ومن  للتكوينات  إ(،  التصميمية  الفكرة  ن 

 الزخرفية النباتية وما تتضمنها من وحدات ومفردات أمكن الباحث تص
ً
:  نيف سماتها الفنية وفقا ي

 لما يأت 

ي الغصان النباتية و  .1
 . تنظيمها داخل التكوينات الزخرفية التنوع فز

ي بنية الوحدات الزخرفية من حي  .2
ي والحشو الداخلىي التنوع فز  . ث المظهر الخارحر

ي التقسيم المساحي للفضاء داخل ا .3
كتر من الفكرة التصميمية لتكوينات الزخرفية يأخذ الثقل ال التنوع فز

ي التكوينات الزخرفية يشمل: ن التقسيم المأإذ 
 ساحي فز

ي الشكل رقم )  تقسيم الفضاء على محاور أفقية وعمودية وكما  . أ 
 . ( 3فز

ي الشكل رقم ) تقسيم الفضاء على محا . ب 
 . ( 4ور شعاعية وكما فز

ي الفكرة الت .4
 . صميمية داخل التكوينات الزخرفية الغصان النباتية وطريقة تنظيمها فز

 . الحركة الحلزونية .5

ي الشكل رقم ) الحركة المتموجة للأغصان وال .6
ي الفكرة التصميمية وكما فز

   . ( 5وراق فز

 

 

ادة ز ي الملاحق  للاست 
 . ينظر للمخطط الموجود فز

 

( 3شكل رقم )  ( 4شكل رقم )   ( 5شكل رقم )    
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  الأ 
 
 عمال المزخرفة رقت قونت: أساليب والخامات الداخلة ف

ي تتبعها الباحث على سبيل الحصر بتبيان ال قام  
،    ساليب الن  ي

ي منجزها الزخرفز
يجازها  إذ يمكن  إ)رقت قونت( فز

 نها: أعلى 

 حيث الإنشاء والمكونات الزخرفية، وتصنف إل:  أساليب التصميم من .1

ع . أ  والزهرية  الكأسية  الزخارف  استخدام  تكرار  يعتمد  بتسمية  أسلوب  الباحث  يجتهد  ما  وفق  لى 

ي واحد 
)الإنشاء  )الإنشاء الحادي( لنوع زخرفز ز )كأسي  ، أو  ز زخرفيي  زهري( وهذا  -المزدوج( لنوعي 

ال عمالها حيث اشتهرت رقت  أغلب  أالانطباع مأخوذ على   تعالق  ها على مبدأ  ز كت 
جناس قونت بت 

 . الزخرفية

الزخر . ب  التوظيف  يعتمد  نوعيةأسلوب  إضافة  يمثل  الذي  الجديد  ي 
من خلال  فز الإنشاء ،  استخدام 

ي 
ي زهري( أو استخدام عناقيد العنب وأوراقه ال-المزدوج )غصنز

 . عمالها أخماسية وها ما نلاحظه فز

ي للزخارف، وتصنف إل: أساليب التصميم الم .2
ي التوزيــــع الغصنز

 عتمدة فز

و  . أ  على  ي 
الحلزوتز التوزيــــع  الالتفافاتأسلوب  متعدد  واحد  امتداد  للحلزون فق  المنتش   والتوزيــــع   ،

ي ال وع
ي عمال الزخرفيادة هذه المفردات تستخدمها فز  . ة البحتة الخالية من الخط العرتر

 .  من غصن على وفق تقعرات وتحدباتأسلوب التوزيــــع المتموج من غصن ومن أكتر  . ب 

والعمودي وهذ . ج ي 
الفق  بوضعيه  المعكوس  ي 

الدوراتز التوزيــــع  زخارف  أسلوب  ي 
فز موجود  ما  جم  يت  ا 

 . لديها 

ي ا .3
ي للوحدات الزخرفية، وتصنف إل: أساليب التصميم المعتمدة فز

 لتنظيم المكاتز

يطي من خلال تكرار الوحدات بصورة تقع على امتداد محوري واحد، أو اعتماد   . أ  أسلوب التنظيم الش 

يطي على امتداد واحد ثم ال ي ضمن الفضاء المتاحالانتشار الش   . تنظيم الجاننر

أسلوب التنظيم على وفق تقسيم الفضاء إل شبكة من المربعات المشابهة لرقعة الشطرنج بصورة  . ب 

 عمودية وأفقية. 

والو  .4 المحوري  التقسيم  إل   
ً
استنادا الشكلىي  التأسيس  ي 

فز المعتمدة  التصميم  الساسية  أساليب  حدة 

 للتكرار، ويصنف إل: 
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ي تأس . أ 
 . يسه على وحدة تكرار أساسية واحدة أسلوب تصميمي يرتكز فز

ي تأسيس . ب 
 .   ه على أكتر من وحدة تكرار أساسيةأسلوب تصميمي يرتكز فز

ات ال   طار النظري مؤشر

ي زخارف رقت قونتهم سمة يستند عليها اأالفكرة التصميمية هي  .1
 . لتنظيم الشكلىي فز

لى مساحات مختلفة وهيئات متنوعة عمال المزخرفة رقت قونت بتوزيــــع المفردات الزخرفية عأتمتاز   .2

 ذ توظف المفردات بأنظمة واتجاهات عدة على مستوى الفضاءات العامة. إ

ي  و مبدأ الدائرة المتضأدي وذلك بإتباع التنظيم الشعاعي  حاولت رقت الخروج عن النمط التقلي .3
اعفة فز

 .  التوزيــــع المساحي للزخارف

ذت المزخرفة رقت   .4
ّ
( وهذا فيما يخص الورق، عمالهأغلب  أنف ي الشفاف )تريس بيتر

ا بتقنية القالب الورف 

 ما ما يخص الخامات ال أ
ً
ي الفخارية فطريقة تنفيذها غالبا

ة ما  خرى كالواتز  . تكون مباسر 

 أظهر   .5
ا
ي اختيار شكل الهيئة العامة للزخارف فضل

عن استخدامها   ن المزخرفة اعتمدت على الحرية فز

 . مفردات الكلاسيكية زخارف الهلكار لل

ي بنية المفردة والشكل العامتنوعت المظاهر البنائية للتقسيمات الشكلية من مغايرة واختلاف وتكر  .6
 . ار فز

يطي ي   .7 ي عليه المزخرفة رقت قونت ساسي ال هو المرتكز ال عد النظام الش 
 . عمالها أغلب أ ذي تبنز

ي  .8
 فز
ً
ا  عمال رقت قونت على صعيد الفكرة التصميمية والزخارف المنفذة. أالتنوع الشكلىي كان حاصرز

ي النواع الزخرفية النباتية، ساعد على تنوع أساليب إنشائها، وذلك من خلال توظيف  .9
التعدد الحاصل فز

ي واحد )كأسي أو زهريإنشا 
 ( أو توظء لنوع زخرفز

ً
ز )كأسي وزهري معا ز زخرفيي   (. يف إنشاء مختلط لنوعي 

 الدراسات السابقة

 متشابهات من عنوانات الرسائل وال بعد البحث والاستقصاء فيما يخص ال
ً
ي نفس الاختصاص ونظرا

 طاريــــح فز

ز هذه الأل  إشارة  لذلك لابد الإ  ي تخص السمات الفنية ل نه لا يوجد تطابق بي 
عمال المزخرفة رقت  دراسة الن 

ز ال ي الاختصاص ذاته قونت وبي 
 . دراسات السابقة فز
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 الفصل الثالث

 منهجية البحث 

ي / ،  ف البحث والوصول إل نتائج دقيقةلتحقيق أهدا
ي عملية اعتمد البحث على المنهج الوصقز

التحليلىي فز

ي لما يوثق 
ي والجانب الفنز

تحليل العينات باعتبار أن أسلوب الدراسة هذا متوافق لحد ما مع الجانب التاريحىز

بب الفنية  ي تلك العمال 
ي وتقنز

ي فهم ما  لجل الوصول إل تعميمات تساعد    يان ما حملته من تشكيل فنز
فز

 . قامت عليه هذه الدراسة 

 مجتمع البحث

ي البعمال المزخرفة رقت قونتأ تضمن مجتمع البحث  
، وكذلك المصادر حوث والكتب الفنية، المنشورة فز

بد اهتمت  ي 
الن  والجنبية  العربية  الإ والمراجع  الزخرفة  فن  أعمال  المعلومات راسة  شبكة  ومن  سلامية، 

نت، ولجل حصر مجتمع البحث، فقد صنفت   ي بلغت ) أ الإنت 
 20عمال المزخرفة رقت قونت والن 

ا
من    ( عمل

 
ا
فضل الزخرفية  تصاميمها  ومضامينها وسمات  وأساليبها  أنواعها  الخامة    حيث  ونوع  والوظيفة  الشكل  عن 

 . تعرف على السمات الفنية والتقنيةوتقنية التنفيذ بأهداف البحث المتضمنة لل

 عينة البحث

ي تشكل منها مجتمع البحثبعد حصر الن
،  من النماذج مختارة كعينات للبحث   ، فقد تم فرز اثنانماذج الن 

ي الاختيار: وف  ثلما يمثل مجتمع البح
 ق ضوابط اعتمد عليها فز

 واضحة المعالم تحمل أهم السمات الفنية والتقنية المطلوبة على وفق أهداف البحث.         . أ 

ي  كاملة الخواص والعناصر من حيث الشك . ب 
ل ووضوح معالم المفردات الزخرفية، واستبعاد العمال الن 

 .  المر الذي لا يساعد على دراستها ، تحمل توقيع المزخرفة لا 

عمل . ج على  والإبقاء  المتشابهات،  من  المتكرر  بمفردات   استثناء  يحتكم  محدد  ي 
زخرفز لنوع  واحد 

 الاستمارة.  

 أداة جمع المعلومات 

 المصادر والمراجع ضِمن أدبيات الاختصاص.  . أ 
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 الباحث.  أرشيف . ب 

نيت(. ات )الإ الشبكة الدولية للمعلوم . ج  نت 

اءالباحث الداة )استمارة التحليلعرض    لصدق: ا لبيان مدى صلاحية الداة وشمولها لتحقيق   ( على الختر

 .     خلال ملاحظاتهم العلمية السديدة  أهداف البحث من

 تحليل عينة البحث:   

 : (1نموذج )أ

   *رقت قونت  : اسم المزخرف

 زهرية  : نوع الزخرفة

 : تركيا البلد

 : مادة الخشب الخامة

 م1968هـ/ 1388: تاري    خ النجاز

العام /   : الوصف  خطية  وفق  لوحة  وذلك  )التعريق(  التطعيم  بطريقة  الخشب  خامة  على  فذت 
 
ن زخرفية 

ي تقسيم مساحة التصميم على تكرار شكل الدائرة بنسب جمالية  
اعتبارات تصميمية اعتمدت فيها المزخرفة فز

ي تقسيم هذه المساحات المستديرة على نظام التق
سيم ثابتة على وفق نظام النسبة الذهبية وقد اعتمد فز

)أ/  الشكل  ي 
فز انشاؤها  إ(،  1الشعاعي كما  تم  أساسية  وحدة  على  التصميم  تكوين  ي 

فز )قونت(  اعتمدت  ذ 

ي واحد ذي طابع زهري، وظفت معه بعض المفردات الكأسيةباستخ 
ت  وذلك لإضفاء التغي   ،دام نوع زخرفز

ي الوحدة ال   ، وقد اعتمدت على أسلوب الإنشاء المتناظر بتكرار والتنويــــع والحركة ضمن التصميم
ساسية الن 

نة من )   تمثل جزءا   من المساحة الكلية للتصميم المكوَّ
ً
،  على بقية الجزاء بطريقة التقليب (  جزءا   12واحدا

للت الشكلية  الوحدة  تحقيق  وضمان  التوازن  تحقيق  التكرار بهدف  عن  الناتجة  المزخرفة  صميم  نظمت   ،

 
ي آلتون(    1903صل تركي من مواليد  أفة من  مزخر رقت قونت هوكا /   *

خذت  أ م، التقت بالستاذ الخطاط )نجم الدين أوقياي( والخطاط )اسماعيل حق 

، توفيت رقت قونت سنة من ال ي
ة على يد الثاتز

ّ
فته كتلميذة مجد ي  1986ول مبادئ فن التذهيب واحت 

 . إسطنبولم ودفنت فز
 اء ي كلية الفنون الجميلة /  : أ. الختر

 . جامعة بغداد د. جواد الزيـــدي /تدريشي فز
ي كلية الفنون الجميلة /  أ. 

ي /تدريشي فز
 . جامعة بغداد د. هاشم الحسينز

ي كلية الفنون الجميلة /  م.  أ. 
 جامعة بغداد. د. حسيـــن علىي جرمط / تدريشي فز
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(                                                                           1شكل )أ/ 

شكل رقم  

(1 )  

ي التصميم بتو 
ي واحد )زهري(، تتخلله بعض المفردات الكأسيةمفرداتها فز

ي نبات 
ي تظهر  ظيف نوع زخرفز

، الن 

 
ا
فضل الزهرية،  الغصان  ربط  ي 

فز ي 
الوظيقز دورها  يكمن  رابطة  تحق   كحلقات  الشكل  عن  وإثراء  التنويــــع  يق 

 
ً
 ، وتضم مفردات الزخارف الزهرية مجموعة من الزهار البسيطة والمركبة مظهريا

 

 
 

ال الصفات  والثنائيةذات  الثلاثية  الرباعية،  فمنها  المتنوعة،  مفصصةمظهرية  تربطها   ،  الحواف  ومسننة 

ي تغلب عليها الحركة الحلزونية والمتموجة مع الم
ي الشكل )ب/   فرداتالغصان المتفرعة الن 

 ، ( 1الخرى كما فز

 

(                                                                           1شكل )ب/  

( 1شكل رقم )  
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اعم ووريقات مد  ، وقد ظهرت  مجة بالزهار ومتفرعة من الغصانفيما ظهرت الوراق بأشكالها البسيطة كتر

 أدات الزخرفية بألوان مستوحاة من  هذه المفر 
ا
ي ع  لوان التكوينات الزخرفية فضل

دم  عن التقيد الحاصل فز

وط الضاغط  لوان وفقا المقدرة على تدرج ال ي لا تسمح إلا باستخدام ال )للش 
خشب، لوان المتوفرة من الة( الن 

ي  
 تطعيم بأنواع من الخشب بمختلف العلاه اقتصر على الأكون العمل الفنز

ً
وطا ضافة أي إبعدم    لوان مش 

ي الشكل )جـ/  و أكاسيد لتلوينه كما موضحأصبغة 
ي المفردة الزخرفية فز

 .  ( 1فز

 
 

ي العمل على التكوين الخطي وقد هيمنت الز 
تعددة من حيث  ، وذلك بسبب تمتعها بصفات مظهرية مخارف فز

ي قلب اللوحة  خذتأنها  أ لوان والمساحة، ومن حيث  الشكل وتعدد ال
هذا ما جعلها ، و الهيمنة والسيادة فز

ي 
القرآتز النص  بروز  على  تؤثر  قد  نقطة جذب بصري  اء تشكل  والتر التنويــــع  درجات  أقصى  إحداث  وبغية   ،

ي مكونات التصميم، فقد وظفت المزخرفة مفردات زخرفية م
، تعددة الشكال والحجام واللوانالمظهري فز

 
ا
ي تحويــها   فضل

ي تعزيز التنوعات المظهرية الداعمة للقيم  عن تنوعيها المساحات الن 
 فز
ً
، ليتم استثمارها إنشائيا

للتصميمالج الكلية  الوحدة  امتازت مالية ضمن  ي 
الن  الساسية  للوحدات  الحاصلة  التكرارات  ومن خلال   ،

 
ا
ابط والتماسك فضلَ ز التصميم ككل، إضافة إلبالت   الانسجام  عن تآلف المفردات والعناصر فيما بينها وبي 

ي للوحدات والمفردات الزخرفي
ما فيما يخص المعالجات  أ ة، تحققت الوحدة الشكلية للتصميم.  الشكلىي واللوتز

 
ً
( تم معالجتهما لونيا ي

/ زخرفز ز )خطي على    اللونية وأساليب التطعيم باللون فقد احتوى التصميم على تكويني 

(                                                                           1شكل )جـ/ 

( 1شكل رقم )  
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ي تلوين الرضيات والمفردات، وذلك 
وفق المغايرة اللونية باستخدام اللوان الطبيعية المتضادة من الخشب فز

 
ا
ي تللم الشكل التصميمي عن إظهار معا لعزل المساحات بعضها عن بعضها الآخر، فضل

وين  ، فقد استخدم فز

ي الغامق 
 الرضيات اللون البنز

ا
، وذلك للتأكيد شب البيض والسود بمساحات محددةعن توظيف الخ  ، فضل

ي الذي
، بينما تمت معالجة الزهار باستخدام  يساعد على إبراز أشكال المفردات  على تحقيق التضاد اللوتز

ي مع الرضية. 
 اللوان مختلفة التدرجات بغية تحقيق التضاد اللوتز

 ( 2)  نموذجأ

 رقت قونت  : اسم المزخرف

 : تركيا البلد

 زهرية وكأسية  : نوع الزخرفة

 ( cartonورق مقوى )  : نوع الخامة

 م   1976-هـ  1359 : سنة النجاز 

 ( سم 67سم ×  67)  : قياس اللوحة

عام للتقسيم المساحي الموزع على لوحة تم تنفيذها على خامة الورق يخضع فيها التصميم الالوصف العام:  

ل  إدى  أتناظرة شغلت المساحة الكلية مما  غصان وتوزيــــع مفرداتها بصورة مذ نظمت حركة ال إربــع محاور،  أ

ي الأمربعة( ومن خلال تكرار    هيئةتصميم موحد متصل ذي )   حداثإ
ربعة نحصل على جزاء التكوين الزخرفز

ز الوحدة والكل   ربعة محاور زخرفية لكل محور استقلالية من حيثأ م متكامل مكون من  تصمي العلاقة بي 

 . العام

نواع الزخارف  أرات تركيبية للمفردات الزخرفية و نها تظهر قدأت على خامة الورق بطريقة الكولاج، بيد  نفذ

 . بــع( الدائرة والمر شكال الهندسية ) لمستخدمة وطريقة توظيفها داخل ال ا

يضاح مفاصل بناؤها الهيكلىي وسماتها الفنية والتنظيم التصميمي لها ومدى  إوقبل استعراض تحليل العينة و 

الفضاء التوافق مساحاتها الجزئية وطبيعة اختيار ا ي ضمن 
ي ضوء لنص لكل فضاء جزت 

ول المستوعب فز

حليلية تنسجم مع معطيات  ت  وضع آليةاختيار العينة الواحدة ضمن متطلبات هذه الدراسة يسع الباحث  

: سردية شاملة لما تناولته تلك ال  ( بصورةالداة )استمارة التحليل ي
 داة على وفق ما يأت 
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يد النظام العام وما تتوالد  نظمة التصميمية للوحة ووضع عناوينها ضمن الفضاء الكلىي على صععرض ال  .1

 . خرى أ نظمة فرعية أ منه 

ي   عرض التشاكل .2
ز العناصر الفضائية وتنظيم المفردات الزخرفية ضمن بنيتها الداخلية ونوع جنس    الفنز بي 

 . ير الغرض التنظيمي لآلية التوظيفالزخرفة المختار وتتر 

  ا .3
ً
ز الوحدات الزخرفية والفضاء إستعراض الهدف التصميمي استنادا ي تحقيق التماسك بي 

ل مبدأ التنوع فز

 . تحصلة منها المتاح والعلاقة المس

 

 

 

ي الشكل )أ/ أل تقسيم فضاءه عتر  إخضع التصميم العام للوحة  
(  2ربعة محاور مقسمة للفضاء الكلىي كما فز

ي تقسيمهالذ
،    الذي  ي يتيح خيارات تنظيمية فز    ذ تم  توظيفإبدوره يأخذ شكل التناظر الرباعي

ً
 أ   مرتكزا

ً
 ساسيا

ي وضع التقس
وع فز ربعة( ضمن العنصر ركان المحاور الأخرى الجزئية ) يمات ال وهميا يكون بمثابة نقطة الش 

ي اللوحة  
ي توزيــــع ال الهندسي )الدائرة( المحتلة لوسط التصميم فز

شكال الهندسية عتر  لذا شكلت بؤرة فاعلة فز

 
ً
ن توظيف المفردات أ ذ نجد  إمن نقطة المركز،    توزيــــع المفردات التوابع على وفق التنظيم المحوري انطلاقا

والزهرية الزخ )الكأسية  دورها  رفية  تعزيز  ي 
فز المصمم  فيها  سع  متباينة  قياسات  ذات  المتغت  كحواضن  ( 

 للتوزيــــع الزخر  للأشكال الهندسية
ً
 تنظيميا

ً
ي بدورها حققت تنوعا

ي منوالن 
ي   فز

دون التعويل على جنس زخرفز

 واحد. 

 إوقد لجأت المزخرفة  
ا
سلوب الزخارف  أ عن اعتماد مبدأ    ل اختيار هيئات شكلية هندسية كلاسيكية فضل

الل ي 
تتماس  مع نوع الخط المستخدم فز ي 

)الكأسية والزهرية(، ويمكن الن  النباتية  بالزخارف  وحة والمتمثلة 

العام،  لإشارة  الإ  لكل  الداخلىي  النظام  فرز  الخطوط إ  الزخرفية على صعيد  العناصر  توزيــــع  ي 
فز اعتمدت  ذ 

(                                                                           2/أشكل )

شكل رقم  

(1)  
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ي  
ة  المستقيمة والمحورية والمنحنية الوهمية الن  ابط بعضها العض بصورة مباسر  ة تعول على أتت  و غت  مباسر 

الز  العناصر  متشابهة  وجود سلسلة من  تكون  قد  المتكررة  والشكل للأغصأخرفية  القياس  ي 
فز ان و مختلفة 

ل الحركة والاتجاه والاستمرارية والاستطالة إوالزهور والبنية الشكلية لهما، ومن خلال ذلك يشت  هذا النظام  

ي تشكل قراءات بصرية متعددة ابتداءا من نقطة المركز وموزعة على المحاور أوالتوالد للأشكال  
و العناصر الن 

ي تقسم اللوحة  ال
ي الزخارف النباتية )الكأسية( ومتصلة فيما بينها بالزخارف أربعة  أل  إ ربعة الن 

جزاء منفصلة فز

 رالنباتية )الهلكا
ا
ي كونه العنصر المراد  عن منح السيادة الكلية    ( فضل برازه على حساب العناصر  إللخط العرتر

 الزخرفية ال 
ا
ي    خرى فضل

غلب العناصر الزخرفية على صعيد حجم المفردة أعن تعزيز الهيمنة المتكافئة فز

 . ضاءات الزخرفة بالنسبة لحجم الخط و فأالزخرفية 

 
ً
تبعا النباتية  الزخارف  توظيف  ي 

فز تنوعات  اللوحة     تضمنت 
ً
وفقا المتاحة  المزخرفة   للفضاءات  لاختيارات 

 
ً
ي تحديد الفضاء بما يتناسب مع طبيعة ونوع الخط وبما يتوائم تنظيميا

 . مع الفضاء المختار  وانتقاءها فز

 

التتابعي العملية  تعزيز  ي 
فز التكرار  أسهم  الإ وقد  وفق  على  والمتطابق،  المتناظر  التكرار  ي 

فز المتناقص  ة  يقاع 

ي متعاكس بشكل متناوب الاتجاه للأعلى وللأسفل 
ي بداية ووسط ونهاية الزخارف كونه تكرار مرآت 

ايد فز ز والمت 

ي الشكل )ب/ حسب انسيا
ي  (، و 2بية انحناء الغصن كما فز

ز  للتكرار فز ي ترصي 
 فز
ً
وتحقيق التوزيــــع المساحي دورا

الزخرفية ي   الوحدة 
والفضات  الشكلىي  التنوع  خلال    من 

ً
علما التقسي أ،  اعتماد  بواسطة  متحققة  الوحدة  م ن 

ي للوحة، لذا ف
ي خالية من أوحدة لونية شكلية وفضائية واحدة،    ن المساحات ذاتإالمتناظر للهيكل البنات 

ش  الت ي تفت 
ي للفضاءات الن 

 . رضية الزخارفأدرج اللوتز

(                                                                           2/بشكل )

شكل رقم  

(1)  
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ي تحقق الوحدة، إذ وكان للتن
 فز
ً
 واضحا

ً
ز أ عدت المزخرفة طريقةأاسب دورا  بي 

ً
 وانسجاما

ً
نشأت بها توليفا

ز مفر   المساحات المصممة والناتجة وبي 
ً
 . داتهما الزخرفية المتنوعة شكليا

ثلاثة   اللوحة  النباتيةأوجسدت  الزخارف  من  )ال   نواع  وهي  مساحات  ثلاثة  على  القوسية توزعت  طة  سر 

 ربعة المشغولة بالزخارف الكأسية والمربعة(. والمحاور ال

ي )التصميم الأ
(  ما طريقة نقل القالب الورف  ل اللوحة بغية تنفيذها فقد استخدمت المزخرفة الطريقة إولي

ي الشكل ) 
(* كما فز ز وهي طريقة )التأبت   قبل ظهور 3الكلاسيكية المعروفة لدى العثمانيي 

ً
( المعمول بها سلفا

 )  . الورق الشفاف الناقل )تريس بيتر

ت المساحة المركزية للزخارف المستخدمة بتو  ز صبحت وهمية أزيعات ذات حركة دورانية حلزونية  كما تمت 

 
ً
احم المفردات وتداخلها، إذ انتظم الا   وفقا ز ي الزخارف الكاسية لت 

ي على وفق الحركة الحلزونية فز
 شتغال الدوراتز

الغص التوزيــــع  وفق  الهلكار  زخارف  ي 
فز المتموجة  ي والحركة 

)دـ/   نز الشكل  ي 
فز شكل    ،( 2المتموج كما  على  أي 

ي    افات متتابعة للداخل ذات استقرار التف
الجانب ال للأعلى    متجهةأفق  العليا على  المحاور  ي 

يش  يمن والفز

ي أواستقرار 
   . العليا  للأسفل يكون بطريقة معكوسة تتناظر مع المحاور  متجهةفق 

 
: هو تثقيب    أ طراف الحروف  أ* التأبت 

ً
ه عن طريق  ليتم نسخ العمل على الورق المراد تكوين اللوحة علي  و المفردات الزخرفية بواسطة إبرة دقيقة جدا

ي ال ( اوضع مساحيق ملونه أو )بودرة الهباب ي صنع الحتر العرتر
ق الثقوب لتستقر على اللمستخدمة فز ي تخت 

ز هيكلية التخطيط سود والن  سطح لتبي 
. ال  ولي

(                                                                           2/جـشكل )

شكل رقم  

(1)  
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ال  للمساحة  الشكلىي  التقسيم   أ  ساسيةوتضمن 
ً
قلوبا الزخرفية شملت  المفردات  من   

ً
)مركزية    نواعا زخرفية 

اكبة ذات هيئات مختلفة  أومكملة( على كل   ي  إمن المظهر العام والحشو الداخلىي  زهار مت 
ذ ظهر القلب الزخرفز

ي للمفردة كما    ةز( بهيأة لوزية الشكل مفصصة متجه)المرك للخارج ثنائية التقسيم من حيث المظهر الخارحر

)هـ/  الشكل  ي 
وال2فز ي  ( 

فز الموزعة  للأجزاء  الداخلىي  زخارف كأسية  أحشو  متضمن  اللوحة  الفلق أ ركان  حادية 

ي  
 كون الزخارف الكأسية لا تقبل التدرج اللوتز

ً
ي الزخارف الزهريةوثنائية وثلاثية مصمتة لونيا

 . كما هو الحال فز

ي مستوحاة من عنصر    هيئةاتخذت  
ي الفلق مفصص ثنات 

شغال  إ   التناظر ذي قاع مجوف اعتمد كاسي ثلاتر

ي بطريقة حلزونية متموجة أفضائه على الزخارف الكاسية 
حادية الفلق وثنائية وثلاثية وخضع توزيعه الغصنز

ي متداخ
 أ لة وفق حركة دورانية حلزونية فز

ً
ا  مباسر 

ً
ي الشكل )و/ جزاء منها شكلت التماسا

 . ( 2 فيما بينها كما فز

 
 

(                                                                           2/دشكل )

شكل رقم  

(1)  

(                                                                           2/هـشكل )

شكل رقم  

(1)  

(                                                                           2/وشكل )

شكل رقم  

(1)  
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ن المزخرفة اعتمدت التعبئة اللونية للمفردات الزخرفية الكأسية على عكس المفردات الزهرية  أ كما نلاحظ  

ي داخل  
اللوتز التدرج  الزهريةذات  المفردة  ي من 

المزخرفة  ، وقد اسكل مفصل ورف  ي  أتخدمت 
ثانوية فز لوان 

ي  شغال التعبئة اللونية للمفردات الزخرفأ
رضية الزخارف الكأسية المكسوة أية معتمدة على التضاد الحاصل فز

ز الزخارف ا تقالي وبي  ي وظفت فيها اللون الباللون التر
رتابة اللونية ، ليعطي شد بصري يكش الزرقلنباتية الن 

ز ال ي المستحصلة بي 
ي يتوائم مع الصبغة الذهبية، وهذه الرضية العامة للوحة والمتمثلة باللون البنز

لوان  الن 

 باللوان  ذات فعالية محدودة قي
ً
ي إظهار التفعيل المساحي والشكلىي للمفردة الزخرفية والفضاء ال اسا

. ساسية فز

 لذا فإن المساحات  
ً
 وتنظيميا

ً
ئقة وذلك لإعطاء الهيمنة للون  ، ومختارة بعناية ودراية فا اللونية متوافقة فنيا

ي المساحة الخطية و ال
 . لوانها المنتقاةأبرازه على حساب الزخارف و إرضية فز

 الفصل الرابع 

 النتائج 

ال  .1 تصاميم  الفنية  خضعت  محاور  لإعمال  عدة  عتر  فضاءاتها  تقسيم  بذأ  ليتيح  وعمودية  لك فقية 

ال  تقسيمات  ي 
فز تنظيمية  وتارة  خيارات  ي 

ثنات  تناظر  تارة  رباعي أعمال،  تناظر  التقسيم خرى   
ً
محققا  

 . المساحي للفضاء 

2.  
ً
 أ   توظيف مرتكزا

ً
ي وضع التقسيمات ال يكون بمثابة نقطة الش    ساسيا

رى الجزئية ضمن العنصر خوع فز

ي توزيــــع ال ( المحتلة لوسط التصالهندسي )الدائرة
 . خرى شكال الهندسية ال ميم شكلت بؤرة فاعلة فز

ي توزيــــع العناصر على صعيد الخطوط المستقيمة   .3
اعتمدت المزخرفة على النظام الداخلىي لكل العام فز

ابط   ة  والمحورية والمنحنية تت  ة تعول على وجود سلسلة من  أبعضها البعض بصورة مباسر  و غت  مباسر 

ي القياس والشكل. أعناصر المتكررة قد تكون متشابهة ال
 و مختلفة فز

ي توظيف  القدرة الع .4
ة فز جناس مختلفة من الزخارف بهيئة شكلية متباينة ضمن بنية أالية والمهارة الكبت 

 . قاتها تصميمة محكمة تعول على نظام يوحد علا 

لها   .5 المتاح  الفضاء  وطبيعة  ينسجم  بما  الزخرفية  المفردات  بنية  ي 
فز الشكلية  الصفات  على  الاعتماد 

ي المرونة والمطاوع
ي ة والقدرة على التشكيل وتحقيق الإ واستغلال خصائصها فز

 . غلاق الفضات 

الزهرية  الاع .6 الزخارف  توظيف  على  ي  أتماد 
فز الاستثنائية  الهمية  وتحقيق  المزخرفة  تصاميم  غلب 

ي قلب ال اح
ي المتجسد فز ز  . عمال تلالها الحت 

ي توظيف شكل المفردات   .7
ي القياس وال المغايرة فز

كتر قدر من  أ بعاد بغية تحقيق  الزخرفية المتشابه فز
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ي 
 . التنوع الزخرفز

 .  عمال الزخرفيةشغال فضاءات ال أالتعويل على النمط الكلاسيكي  .8

ز الهمية ا .9 ي التنظيم الشكلىي لبعض ال تتر
 لشكلية والسيادة المظهرية فز

ً
لنوع اشتغال   عمال الزخرفية وفقا

ي معالجة فضاءات اللوحة ا
 . لزخرفة فز

ا .10 الدائري المستخدمة على وفق التنظيم  الهندسي  ي نسب وقياسات الشكل 
التنوع فز ي  شكل 

لشعاعي فز

 . رج المساحي لها ضمن النظام الكلىي التدعلى وفق  ،و الخارجأاحداث الإيحاء الحركي باتجاه الداخل 

ي خامات ال أ .11
قدرات المهارية لدى براز الإ مكانية  إ عمال الفنية )الورق /الخشب( عن  ثمر التنوع الحاصل فز

ي 
ي الزخرفة الإ ثراء نتإالمزخرفة فز

ي فز
 . سلامية اجها الفنز

 الاستنتاجات

ل تفعيل التنوع المظهري والتكرار المتتابع ضمن المساحة الساسية منها ما يعتمد  إسعت المزخرفة   .1

ز على كت 
 .  نقطة محدودة للتنظيمات البؤريةعلى الت 

.  أ عمال المزخرفة بفعل توظيف أالهمية المتكافئة للفضاءات داخل تصاميم  .2 ي
 كتر من جنس زخرفز

ي تتمتع بها المفردات الزخرفية ذات ال أ .3
ي جذب  ن العلاقات التنظيمية الن 

ة هي أكتر فاعلية فز حجام الكبت 

ة إتباه والشد الشكلىي على الرغم من الان  . شغال بعض المفردات مساحات صغت 

ي   .4
ي التنظيم والقياس وأساليب    ، يعول على طبيعة أنواع الزخارفلا التنوع الفضات 

ورة تصميمة فز بل صرز

 . فية جاءت على وفق محدودات الفضاء التكوينات الزخر 

الخطي  .5 التكوين  ز  بي  والفضاء  التناسبية  ي 
الزخرفز التكوين  ز  وبي    

 
وذلك ت الضاغطة  اطات  الاشت  من  عد 

ي إظهار علاقات تصميمية  
ي فهم تلك  إمبنية على وفق أصول وقواعد تشت   لهميتها فز

ل القدرة العالية فز

ي والجمالي العلاقات وس
 .  بل تفعيل دورها الوظيقز

 التوصيات

ي ضوء
: ليها الدراسة من نتائج واستنتاجات إما توصلت  فز ي

 ، يوصي الباحث بما يأت 

ي تعزيز وتفعيل المناهج الدراسية المعنية بالزخرفة النباتية بمختلف   .1
يمكن الإفادة من نتائج البحث فز

 التطبيقات بشكل عام، وبالزخرفة النباتية المن
ً
، لاسيما أقسام فذة على الخامات المتعددة خصوصا

ي والزخ  . رفة ضمن الكليات والمعاهد الفنيةالخط العرتر
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ز على اتباع ا .2 ي تشجيع المزخرفي 
ي مدارس   لنظمة التصميمية المعمول بها فز

ي فز
أساليب التصميم الزخرفز

ي نتاجهم الفنية المختلفة الفن الإسلامي وتط
   . بيقها فز

حات  المقت 

 : ي
ح الباحث ما يأت   للفائدة العلمية للبحث يقت 

ا
 استكمالا

ي ال إجرا 
(. أ عمال الزخرفية رقت قونت  ء دراسة مكمله للدراسة الحالية )التنوعات المظهرية للزخارف فز

ً
 نموذجا

 قائمة المصادر

 : القران الكريم* 

، المطبعة العربية، جخوان الصفا وخلان الوفاء  إ .1 ،  1)القرن الرابع الهجري(، صححه خت  الدين زركلىي

 .   م1928

، ال .2 ي
 . م1969، دار المعارف، صوله وفلسفته( أ)  سلامي الفن الإ ، بو صالحألقز

، بحث سس تصميم الزخارف النباتية المحلية المعاصرة على الآجر المزججأ،  بهية، عبد الرضا داود  .3

 . م1996لية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، ، ككاديمي مطبوع، مجلة ال 

ي التكوينات الخطية، أطروحة دكتوراه غت  منشور   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ،   ـــــــــــــــــــــــــــــ، .4
ة بناء قواعد لدلالات المضمون فز

 . م1997 مقدمة إل كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،

، الهندسية  ، الخلفية الفلسفية والجمالية للزخرفةالحبيب بيده .5 ي الإسلامي ي الفن العرتر
 م. 2001فز

، طفنون الإسلام، القاهرة، مطبعة لجنة الت ،حسن، زكي محمد  .6 جمة والنش   . م1948، 1أليف والت 

، هشام عبد الستار  .7 ي العراقحلمي
، رسالة ماجستت  غت   ، أثار الخشب الباقية من العصور الإسلامية فز

 . م1998، منشورة، جامعة بغداد 

ي للنش  أكتاب ) ،  درمان، فاطمة جيجك .8
 م.  2012عمال رقت قونت هوكا خانم(، دار كوبالن 

ي والتنسيق الجمالي سامي رزق .9
 . م 1982 ،، مكتبة منابع الثقافة العامة ، مبادى التذوق الفنز

، فريد محمود  .10  . م1951  ،قاهرة، جامعة ال، مجلة كلية الآداب، زخارف وطرز سامراء شافعي
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ي الإسلامي  .11 ي الرقش العرتر
ي فز ، أطروحة دكتوراه غت  منشورة، كلية  ضياء شكر، مفهوم المطلق والنسنر

 . م1999الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 

إبراهيم مصطقز  .12 ، قيس  ، العكيلىي الكريم من وجهة نظر فنان تشكيلىي القرآن  ي 
، السمات الجمالية فز

 . م 1998اه، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، أطروحة دكتور 

، علىي  .13 ي
باللوات   ، الإسلامي ي 

الفنز اث  للت  الجمالية  الوحدة  الفكر،  ، خواطر حول  ي مجلة 
فز منشور  حث 

 م. 1983، 7العدد 

، دمشق، ، الفن الإسلامي مارسيه، جورج .14  . م1968، ترجمة عفيف بهنشي

المنصوري، مكتبة النهضة المصرية،   ، الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها، ترجمة سعيد مايرز، برنارد  .15
 . م1966

ز عبد الزهرةأالنوري،   .16 ي واجهات العتبات المقدسة العراقية مي 
، ، تنوع التكوينات الزخرفية النباتية فز

 م.  2006 رسالة ماجستت  غت  منشورة، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،

، ، مباحث عراقيةسركيس ،يعقوب .17 ي  . م1948، القسم الول، تقديم محمد رضا الشبينر

 مصادر الأشكال

 (        1شكل )  .1

 (                 2شكل )  .2

 رسم الباحث   (              3شكل )  .3

 (    4شكل )  .4

 (      5شكل )  .5

 . رشيف الباحث أعمال رقت قونت / أجيجك درمان / عن كتاب فاطمة شكل )أ(:  .6

 (      1أ / شكل )  .7

 الباحث تصميم (          2شكل )أ /  .8

 (                  3شكل )أ /  .9

 رشيف الباحث       أعن شكل )ب(:   .10
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     (  1شكل )ب /   .11

 (              2شكل )ب /   .12

 (             3شكل )ب /   .13

 الباحث   تصميم            (4شكل )ب /   .14

 (5شكل )ب /   .15

 (6شكل )ب /   .16

 

 الملاحق 

 استمارة التحليل بصيغتها النهائية: ( 1ملحق ) 

                                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ت الفنية ف  

سما
ال

أ
ت 
ت قون

ل المزخرفة رق
عما

 

 لا يصلح  يصلح العناوين الفرعية  العناوين الرئيسية

 خراج ال 
  
 الفن 

  ✓ الفضاء 

التقسيم  
 المساحي 

 ✓  حر

وط ضاغطة    ✓ بش 

  ✓ الاتجاه

المفردات  
 الزخرفية 

  ✓ كاسية 

  ✓ زهرية 

 التكرار
  ✓ انتشاري 

ي متعدد 
حلزوتز

 الالتفافات 
✓  

اتجاهات التنظيم  
  
 
 الزخرف

ي 
  ✓ توزيــــع دوراتز

  ✓ توزيــــع متموج 

يطي   ✓  تنظيم سر 

 خامات التنفيذ 
 

  ✓ الورق

  ✓ الخشب 
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ي حاضن للمفردات الزخرفية مخطط  :(2الملحق ) 
ي بناء الفكرة التصميمية لنشاء تكوين زخرفز

 يوضح التنوع فز
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