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 ملخص البحث

الفلسفية،   ات  للمتغتر القبيح  للمردود  الفن، كان  تأثتر عميق على  الحداثة  بعد  ما  ي فنون 
ف  والاجتماعية 

الواقع،  طبيعة  حول  أسئلة  وطرح  الراسخة،  المعتقدات  تحدي  ي 
ف  ساهمت  حيث  والثقافة  والفكر، 

ي 
ات الفلسفية، والاجتماعية التر ، وانعكاسًا لتلك المتغتر والمعرفة. كما حفزت التفكتر النقدي، والإبداعي

الموضوعية،   الحقيقة  مثل  التقليدية  المفاهيم  بدورها  الفنون  رفضت  فقد  ين  العشر القرن  ي 
ف  حدثت 

وسيطرة  واللامركزية،   ، واللايقير  والتفكيك،  التعددية،  وتبنت   ، الكلاسيكي والجمال  المطلق،   
والمعت 

النقد  على  كتر  
والتر وفوضوي،  مُجزّأ  ي 

فت  تعبتر  إلى  أدى  مما   ، ي
الفلسف  الفكر  على  واللاجدوى  الفردية، 

ة   ي المعتقدات والقيم التقليدية، مما أدى إلى فنون غالبًا ما تكون ناقدة ومثتر
للجدل. لقد والتشكيك ف 

المختلفة للتعبتر عن الظروف  تبنت فنون ما بعد الحداثة التعددية الثقافية من خلال محاولة مزج القيم 

ي الاجتماعية، وبعدت تمامًا عن التجريد وقد صيغت مفاهيم ما  
بعد الحداثة على أساس نقد الحداثة التر

للفكر يتحرك عادة على أساس امتلاك الأسس المفهومة باعتبارها أصول قامت على فكرة وجود تاري    خ  

فنون وف   يناسب  ،اقتصادية مكتملة،  الذي  المتباين  والاتساق  التمثيلية،  اللغة  إلى  العودة  نجد  الحداثة 

 مع المجتمع، الأذواق المختلفة حيث تحمل  
ا
رسائل مختلفة، كما صارت الاتجاهات الفنية أكتر تفاعلً

بيئة   كانت  سواء  المحيطة  البيئة  مع  والاندماج  الانتشار،  سمة  ي 
الفت  العمل  أكسب  مما  والجمهور 

 أو سياسية.  ،اجتماعية، أو ثقافية، أو اقتصادية

ي الغالب ما تكون صعبة الفهم، وغتر  
ات إلى فنون متنوعة غنية بالتجارب بيد أنها ف  كما أدت هذه المتغتر

ي تطوير 
تقليدية مما سبب انتقادات لتلك الفنون لكونها نخبوية وفوضوية، ورغم ذلك فقد ساهمت ف 

ة للاهتمام.   أشكال فنية جديدة ومثتر

الحداثة،   بعد  ما  فنون  تشكيل  ي 
ف  هامًا  دورًا  والاجتماعية  الفلسفية،  ات  المتغتر لعبت  لقد  الختام،  ي 

ف 

ات وظهور العديد من    . ة مصحوبة ببعض المردودات السلبيةالجديدالمتر 
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المفتاحية:  التعددية   الكلمات  المطلقة،  الحقيقة  انعدام  للتاري    خ،  موحدة  سردية  غياب  المجتمع، 

، اللامركزية.   الثقافية، التعددية الأسلوبية، الغموض، اللايقير 
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Abstract 

The Ugly Consequence of Philosophical, and Social changes in Postmodern Art 

has had a profound impact on Art, Thought, and Culture by challenging 

established Beliefs, and raising questions about the nature of Reality, and 

Knowledge. And as a Reflection of those changes that occurred in the twentieth 

century, The Arts in turn rejected traditional concepts such as objective truth, 

absolute meaning, and classical beauty, and adopted Pluralism, Deconstruction, 

Uncertainty, Decentralization, Individualism, and Futility over Philosophical 

Thought, resulting in fragmented and chaotic Artistic Expression, and 

emphasised criticism and questioning traditional Beliefs and Values, resulting in 

Art that is often critical and controversial. Postmodern art has embraced 

Cultural Pluralism by attempting to blend different values to express Social 

Conditions, and has completely distanced itself from Abstraction. Postmodern 

concepts have been formulated on the basis of a critique of modernism, which 

was based on the idea of the existence a History of Thought that moves usually 

on the basis of possessing understandable Concepts as complete Origins, and in 

Postmodern Art we found out a return to representational language, and 

differentiated consistency that suits different tastes as it carries different 

messages, and artistic trends became more interactive with Society and the 
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Public, which gives the Artwork the characteristic of spread and integration with 

the surrounding environment, whether Social, Cultural, Economic, or Political. 

These changes have also led to diverse Arts that are rich in experiences, but are 

often difficult to understand and unconventional, which have led to criticism of 

these arts for being elitist and chaotic, yet they have contributed to the 

development of new and interesting Art Forms. 

In conclusion, Philosophical and Social Changes have played an important role in 

the formation of Postmodern Art, and the emergence of many new features 

accompanied by some negative consequences. 

Keywords: Society, Absence of a Unified Narrative of History, Lack of Absolute 

Truth, Cultural Pluralism, Stylistic Pluralism, Ambiguity, Uncertainty, 

Decentralization. 

 المقــدمة 

ا بير   أقل وضوحًا  لجمالانقسام  والقبيح،  ي ل 
القتخ  ف  بير   الفارق  ، لكن  ي

الفت ا الإبداع  أمر   حيبيل  والحقتر 

الأعمال هدامة، فذلك اعتبار بعض  تم  وإذا  والقذارة لأنهم    غتر مستقر  الحقارة  لمفهوم  معت   يقدمون 

ي يتم فصله عن الق  )ولدي(لذي  هذا المفهوم ا
أي مسألة    يح بهذا لم يعد هناكبيعطى انطباع غتر أخلافر

ي حيث يسمح بدمج االأخلاق هي يلة أو قبيحة ولكن  جم
ي تحكم العمل الفت 

ي  التر
ي  خطاب  لعمل ف 

،  فلسف 

ماديا   للتساؤل عما هو غتر محسوس 
ا
أو  ً العمل جمل  لماذا هذا  أو  ؟  ي

بالذات يمست  العمل  لماذا هذا   ،

 قبيح؟ 

ي ال يح الحقتر بلمعرفة جماليات الفن الق 
يل والقبيح فما هو لجمتر  بير  اتميجعلنا بشكل غتر مباسرر نفكر ف 

يف دقيق لهذين المصطلحير  على علم الفن قبل ببضعة قرون لكن  طر تعر يس  يل وما هو القبيح؟لجما

 
ً
   شيئا

ً
)المشاهد( الإ خلقت    فشيئا المتفرج  تغزو شخصية  تاركة ضبابية  الحدود  الفنية  يساعد .  بداعات 

ي تصنيف الأ هذان  
ي أعمال الفنية وقياس الاهتمام الذي يحتمل  المتضادان ف 

ن ينبثق عن المتفرجير  وف 

ء   ي
فالشر الحالية  الإبداعات  ي 

ف  فأكتر  أكتر  يندمجان  متكاملان  مفهومان  هما  الأضداد  فإن  نفسه  الوقت 

ي يمكن تعريف الحدود من فكرة الجماليات.  
ي العمل الفت 

 ونقيضه الاخر يخلق التوليف ف 

العمل   مكونات  بير   الانسجام  والفكر  بالمظهر  الرضا  من  الجمال  مفهوم  ي 
يأتر الواقع،  ي 

)الألوان  ف 

قيمته والأ  خلال  من  الخلق  تحديد  ويتم  للمتفرج  الشور  ويعطىي  جميل  يكون  جميل  هو  فما  شكال( 
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م بالقواعد الأكاديمية يعتتر جميل وناجح،    
ي متعة جماليٌة وتلتر

أثار العمل الفت  أثر   ا ما إذأالجمالية، فإذا 

ي انفعال المتفرج  
از  العمل الفت  ي استياء العير  والفكر حيإو التنافر( فأو الرغب  أ)بالاشمت  

  ث نه يساهم ف 

ي  
ف  ي 
الفت  للعمل  الجمالىي  الإحساس  القبيح  ب   يض 

ً
وجها هذا  يكون  ولقد     استقباله، 

ً
الضاع   جديدا لهذا 

 الخالد. 

 أ
ً
ي    ما الحد الفاصل بير  الجميل والقبيح تكون أقل وضوحا
القبيح بداعات المعاصرة  لكن الحد بير   الإ ف 

فذلك لأنها تعرض معت  الحقارة حيث يتم فصلها   مةالحقتر غتر مستقر وإذا كانت الأعمال تعتتر هداو 

ي عن القبيح من خلال 
صبحت أ، من هنا لم يعد هناك أي مسألة جميلة أو قبيحة بل الجانب غتر الأخلافر

العمل  خلاقأمسالة   أو  ي  التخريتر بالعمل  الفعل الأخلاقية لمى يسمى  نوعير  من ردود  بير   التمتر   يكننا   ،

ا الحقارة  لأ المتعدي  على  بالسخط  الغضب  خلال  من  اأخلاق  بالإ و  يثتر لعمل  عجاب  التساؤل  هذا 

ي ضد موضوع ا
ات حول القياس الأخلافر ي حكم ا  لفنالتحتر 

ن يصبح حكما أ ما  إلذوق لأنه "هناك تحول ف 

 
ً
   معنويا

ً
قانونيا    أو 

ً
   وليس جماليا

ً
فنيا ي    وعلاوة على ذلك  أو 

أخلافر القبح سيؤدي إلى فن  تمثيل  فإن حظر 

  1 الاهتمام بالتجربة الجمالية." عدم ومعنوي بحت وبالتالىي 

وي    ج لمجتمعنا باعتباره  ي التر
ي على الفن المخرب أو المتعدي هو تعاونه النشط ف 

ي باللوم الأخلافر
إن ما يلفر

 
ً
المجتمع يمكن  أ حيث    متحررو متسامحا ي 

الغتر مقبول والمستهجن ف  الفن  أ تقليده  ن  ي 
ف  التعبتر عنه  و 

لكل   أردين عن "رفع الأخلاق عن الشي  ةالحدود الأخلاقيبتخطيه  بول  أن ةيتحدث  لتوضيح حقيقة   "

ي يفرضه
ي للقواعد التر

  2 ."ا القانون الأخلاق ستخضع العمل الفت 

ض أن   ي حالة  اهذا الاتجاه يفتر
لثناء على الجمال فقط بهذا سيكون الفن الفن يمكن أن يفسد الفرد إلا ف 

 
ً
قيودا نفرض  لم  إذا  ا  ً بير    خطتر الواضح  الضاع  وبسبب  الحقد(  أو  از  والاشمت   )الحقارة  مثل  عليه 

ولكن   للتقليد  قابل  الغتر  يحدد  وبالتالىي  التقليد  مجالات  من  الفن  يحظر  والأخلاق  هي    ما الجماليات 

از الجسدي ا از هو الحظر المطلق فهل الاشمت   لمحظورات أو المناطق المخصصة للفن؟ إذا كان الاشمت  

؟    الناجم عن العمل منفصل عن الشعور الجمالىي

ي أخلاق ا  طكل هذه المخاوف تؤدي إلى مشكلة الإفرا
ض أن البعد الاستفزازي للعمل هو   لفنف  نحن نفتر

ينقل رسا الفنان الخاصة الذى  ي الحقر سيكون فن ة  و متدنيأخلاقية  أ   لةإرادة 
المتدت  الفن  وبالتالىي فإن 

، يق ي
ي الأساس حافز للمشاهد للتساؤل عن ول "الشك الأخلافر

الفن الحقر هو ف  أر منجوود إن  فرانسوا 

ي والتجربة الجمالية" 
ي أن هناك صلة بير  الوعي الأخلافر

ازه من هذا العمل هذا يعت      3سبب اشمت  

 
1 Emmanuel KANT, Critique de la faculté de juger, trad. fr. Alain Renaut, Paris, France, Flammarion, DL 2008  
2 Emmanuel KANT, Critique de la faculté de juger, trad. fr. Alain Renaut, Paris, France, Flammarion, DL 2008.  
3 Aurel KOLNAI, Le dégoût, Paris, France, Agalma, DL 1997.  
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ي 
ورة تمثيل الواقع فإذا كان العمل الفت  بالإضافة إلى ذلك يواجه العمل التصويري غرضه الأساس وهو صر 

الواقع فلا   ي  هو مرآة 
)ف  أدورنو  أخذنا كلمة  وإذا  للعالم والإنسان  المثالىي  الوجه  يكون راضا عن  أن  يمكن 

إذا كان الفن يستكشف جميع العلاقات الممكنة ط ولكن "النظرية الجمالية( فإن الفن يعكس الواقع فق

از" ليكون   4  )مردود( دون أن يكون تراجع  فمن الطبيعي أن يكون  مثتر للاشمت  

ء؟ من  " هوجو من خلال أعمالها  -وتعرف كارول تالون ي
از: هل يمكن للفن أن يظهر كل شر الذوق والاشمت  

ء(   / لعنض الانتقادات المختلفة ضد الفن الحقتر )ا ي
ي المقام الأول يكون من آثار وعواقب هذا   نهلأ   الشر

ف 

اف به و ذلك ي الفن المعاصر هذا من شأنه   بسبج وجوده  الفن على المتفرج وهو أمر ملازم لابد الاعتر
ف 

ي متفردة  أن يسمح بإبعاد واقعه الستر  على المتفرج مما يعطيه حالة جمالية جديدة 
ء موجود ف  ي

هذا الشر

ا يفقده صفة  التقليد  فتكراره عن طريق  اليومية  و الحياة  أن لدهشة  شأنه  من  المبدأ  هذا  ولكن  الرعب 

 
ا
ي كونه جميل

ي للعمل الحقتر يذهب ف 
  يجعل النهج الأخلافر

ً
  5  .”متفردا

ي  
ف  رؤيته  يفضل  لا  ما  على  الفرد  ويعرض  السليمة،  للفطرة  ء  يشي موضوع  هو  الخطأ  لو  القبيح  العمل 

 
ً
ي هل هو الشكل؟ هل هو التقليد؟   العمل ككل فمن النادر أن نعرف حقا ي عمل تخريتر

ما الذي يصدمنا ف 

 هل هو الموضوع؟ 

سيكون من غتر الدقيق الحديث عن حد عفا عليه الزمن أن موضوع الأسئلة غتر النظيفة هو حدود ما 

ي لم تعد منطقية فيما نعرفه عن الفن. 
 يعنيه فكرة الحدود التر

ء يسُمح به وبالتالىي يعير  عدم وجود ا ي
ء كل شر ي

وعلى الرغم   لحدود. والخطأ هو عالم يسُمح فيه بكل شر

ي لا يزا ي الفاضح أو التخريتر
موجود وهذا   لمن أن بعض الموضوعات لا تزال جدلية لكون تن العمل الفت 

ي يصدره الفنا
ي أن الحد الأخلافر

و الموضوع(، وذلك كان مردود لانتشار ظاهرة أ)بالمحاكاة    لنا سواء  نيعت 

الذى   والمعلومات  ي  التكنولوجر خاص أالغزو  بشكل  الثقافية  القوميات  وف   العالمية ككل  الثقافة  ي 
ف  ثر 

العالم   الفنان مهمته عرض  أقيود و لى سوق واحد كبتر بلا حدود ولا  إحيث تحول  ي  أصبح 
ساس أخلافر

ق عن  لى الانشقا إلى مبدأ زاحه الحواجز بير  الشعور والتفكتر وذلك مما دفع الفنانير   إجديد وقيم تستند  

   مورثهم
ا
خاصة العالمية  منهج  وتبت   الفنية  التقاليد  السبعينات    من  ي 

ف  العولمة  فكرة  ظهور  بعد 

ي نادت 
ي كانت تمثل استيعاب اللحظة الحضارية والفكرية التر

ي مرحلة ما بعد الحداثة التر
والثمانينات ف 

ي اتجاه زيادة ترتبط العالم وتقاربه وربما  إبتحول العالم  
لى شكل موحد يلع  الحدود بير  الدول وتدفع ف 

 
ً
اقتصاديا    دمجه 

ً
   وثقافيا

ً
اوسياسيا يعت   لأ ،  الذى  اإمر  بير   الفواصل  والثقافات  لألغاء  والمجتمعات  فراد 

ب "روبرتسون  عرفه  الذى  العولمة  مصطلح  طرح  بعد  والثقافات أوخاصة  المسافات  تقارب   نه 

 
4 Daniel Sibony, Violence: traversées, Paris, France, Seuil, 1998  
5 Carole Talon Hugon, Goût et dégoût: l’art peut-il tout montrer ?, Nîmes, France, J. Chambon, 2003  
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عته بت   الحداثة  بعد  ما  عض  ي 
ف  الغربية  الهيمنة  وزالت  الثقافية  التعددية  جاءت  ومنه  ا والمستجدات 

    6  ."الفردية 

ي وقت واحد على أنها مصطلحات  أو العولمة  أن ما بعد الحداثة .. إ"و كما يقول روبرت اتكنينج  أ
طلقت ف 

من   العض  النظام  إالسبعينات  نفس  ذو  الاستهلاكي  المجتمع  فكرة  بنجاح  ارتقت  ففيه  التسعينات  لى 

 تتحكم بدورها  تر لالمعاصر الاجتماعي والاقتصادي والذى تتحكم فيه المؤسسات متعددة الجنسيات وا

ي النظام المتكاثر لتكنولوجيا المعلومات ووسائل  ا
    7   تجعل الحدود القومية ملغاه."تر لالاعلام و ف 

الثقافات   ونحو  الثقافية  التعددية  ناحية  الاتجاه  وزاد  الفن  عالم  ي 
ف  اللاغربية  الثقافات  احتلت  حيث 

 
ً
فسيحا المجال  ترك  مما  و أ  العالمية   ،..... الفن  ي 

ف  والمجازي  الرمزي  النظام  تغلغل  لحواجز إمام  زاحة 

ي تفرض على الفنان نوع المواد المستعملة و 
ن تلعب الصدفة فيما أ تاحة الفرصة لما يمكن  إوالقيود التر

من أيحدث كما   العمل  وجردوا  الموضوع  وليس  الموضوع  تفرض  ي 
التر هي  المستعملة  المواد  صبحت 

ا  على  فاعتمدوا  المكانية  الحدود  ومن  الدوام  الصناعية لصفة  النفايات  مثل  الزوال  سريعة  خامات 

سواء كانت   مصنوعة  شكاأوالطبيعية  مجهزة  ثلجية  أو  أل  و أ شلاء  أ و  أالحيوان  معاء  أو  أحجار  أو  ألواح 

 و تراب ...الخ  أو قطران أدهون 

ا ي  الفنية الأ عمال  لأ فما هو الموقف اليوم تجاه تلك 
ت ف  ي انتشر

ي لا أكتر الاستفزازية التر
نحاء العالم والتر

ملموسة   مادة  و تشتمل على  والتحلل  إلبعضها  للتعفن  قابلة  المادة  فهذه  مادة  تشتمل على  و  أن كانت 

 إالذوبان،  
ً
   ن التطور أصبح أكتر تعقيدا

ً
ي أي وجود مادي.. و   وتنوعا

صبح الفن أحيث لم يكن للعمل الفت 

 
ا
   عمل

ً
   فكريا

ً
وا  عميقا الفكرة  لتصبح  قيمته  على  العمل  فكرة  تحتوى  العمل  لآحيث  تصنع  ي 

التر هي  له 

ي ذاته كما أورفعت الحواجز بير  الفنان والجمهور و 
صبح المشاهد جزء  أصبح جسد الفنان هو العمل الفت 

ي المر الذى  
الخلط بير  )النحت  لدمج  و الحدود الفاصلة بير  الفنون وتم اء  اختفا لى  إدى  أ من العمل الفت 

الفنية(   الأساليب  من  ...الخ  والموسيفر  والعمارة  الفوتوغرافية  والصورة  والطباعة  والتصوير  والرسم 

ا عن  بأعمالهم  خرجوا  الذين  الفنانير   من  العديد  فكر  على  القوى  ه  تأثتر انعكس  التقليدي لإ حيث  طار 

ي  ا
ي للعمل الفت 

قع عتر العصور المختلفة المتلاحقة حيث  ان الفن كان انعكاس للو أيغيب عنا  فلا  لوظيف 

الجميل   الجانب  عن  يعتر  تل و كان  على  الضوء  يسلط  لم  لكن  القبيح  الأ الجانب  ي  ك 
ف  القبيحة  عمال 

الصا القديمة  الجمالية  للتقاليد  مخالفة  لأنها كانت  عن رمةالسابق  يعتر  الذى كان  القبيح  الفن  هذا   ،

  . كتر قتامة لأ خر للواقع الآ الجانب ا

 
6 Ronald Robertson-Globallization-London, 1992.  
7 Robert Atkining ; Art speak,p,3     
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ي وبؤسه لم يجد  
 إبظلمه الطبفر

ا
ي السابق لكن ا  قبال
ن فلقد تخطى الفن القبيح كل المعايتر الأخلاقية  لآف 

يصل  أحيث كاد   عن  إن  يعتر  صادم  منفر  مستهجن كريه  مقزز  وأصبح  التطرف  حد  جريئة  ألى  فكار 

 فاق المستحدثة فرضها على المجتمع. الآ مستمدة من 

ة العالمية والمحلية على حد سواء   عمال بالكثتر من الأ وبناء على ما سبق وما طالعتنا به المعارض الأختر

ي تكاد تصل  
ي ويصعب على العير  رؤيتها فهي إالخارجة عن المألوف والتر

لى حد التطرف والتعدي الأخلافر

ي تحقق مفهوم ا
 بداع دونما أي ضوابط.  لإ )صادمة وغريبة ومدنسة ومقززة وكري  هة ومستهجنة.. والتر

عمال  لأ ليه؟ هل تلك اإعمال لهؤلاء الفنانير  وما تهدف  لأ لذلك ظهر العديد من التساؤلات حول تلك ا

ي الحر من 
ي حد ذاته؟  أهي فتح أبواب للتجريب الفت 

 جل كش المألوف والبحث عن جديد ف 

اأم  أ تلك  ي لإ ن 
القبيحة تحمل ف   ط  بداعات 

ً
بعدا    ياتها 

ً
تلك    جماليا القبيحة  الإ مستحدث؟ وهل  بداعات 

ي و 
ي مجتمعه  حالة فنية تعكس رفض الفنان للإطار الثقاف 

ي ف 
نها تعتر عن الجانب الأكتر قتامة  أم  أالأخلافر

 للواقع وذلك لاهتمام الفنان بقضايا مجتمعه؟ 

: هدافه  أمن تلك التساؤلات كانت أهمية البحث و  ي
  كالاتر

  أهمية البحث

الباحث للدور لمتبادل للفن والمجتمع عن طريق اهتمام الفنان بالجانب الأكتر قتامة   وعي   تعميق  -

  .  للوالع وجانب التشكيل الجمالىي

ي  -
ي القبيح ذو المضمون الاجتماعي والسياشي ف 

توجيه الاهتمام للدور الذي يلعبه مردود العمل الفت 

 تشكيل ثقافة طالب كلية الفنون.  

 أهداف البحث

ي الكشف عن المردود القبيح للم -
ات الفلسفية والاجتماعية ف  ي ما بعد الحداثة أ تغتر

  . عمال فنات 

ي اتجاهات ما بعد الحداثة.  -
ات القيمة الجمالية ف   الكشف عن متغتر

 حدود البحث 

 تقتض الدراسة على: 

ي القبيح.   -
ي ساعدت على تغتر مفهوم العمل الفت 

ات الفلسفية والاجتماعية التر  استعراض المتغتر

داء، فن الجسد،  الأ التعرض لبعض من اتجاهات تصوير ما بعد الحداثة مثل )الفن المفاهيمى، فن   -

ي الفراغ(.  
 فن الأرض، فن التجهتر  ف 
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   البحثمنهجية 

ي سرد البحث.  وذلك يتم من خلال
ي ف 
 الإطار النظري وسوف تتبع الباحثة المنهج الوصف 

 مصطلحات البحث 

 ما بعد الحداثة:  

ة ما بعد الحرب العالمية الثانية وهو يشتر  
ي فتر

ي شهدتها إظهر مصطلح ما بعد الحداثة ف 
ات التر لى التغتر

التصنيع  الحضارة   التحول من مجتمع  المعرفة  إالغربية وأيضا  والتحول من  الصناعي  بعد  ما  لى مجتمع 

اإالنظرية   ت  وتمتر  والتكنولوجية  العلمية  التطبيقات  الفن لأ لى  بالتقاء  ة  الفتر تلك  ي 
ف  الفنية  عمال 

والتوحيد   التفتيت  مثل  المتناقضات  عن  للتعبتر  والسلطة    –بالمجتمع  المدينة    –والفقر  وثقافة 

 لأ الثقافات او 
ً
ي مقابل الطراز ا خرى وأيضا

، الانتقائية والفردية هما  وحد لأالمزج بير  مختلف الطرز الفنية ف 

يرفض فنان ما بعد الحداثة تقسيم التخصصات الفنية )الرسم  ثة، و سمتان أساسيتان لفن ما بعد الحدا

.. إلخ(     8  والنحت والهندسة المعمارية والموسيفر

لذلك  لأ نتيجة  عمله  الفنان  لتطوير  المتاحة  الموارد  جميع  من  الاستفادة  عن  يحجم  التقسيم  هذا  ن 

الصعب   من  ربط  أيصبح  المستحيل  من  وأن  او  سيما  لا  قبل،  من  الحال  هو  ما كما  بأسلوب  لفنان 

ي نفس الوقت  
وا من نمط أالمبدعير  يتفقون بحرية ويمكن أن يكونوا مجازيير  وغتر مجازين ف  و يستعتر

الصعب معرفة  أواحد   ي بعض الأحيان سيكون من 
أنماط مختلفة ف  أو مزج  الفناأو آخر    ولقد   نسلوب 

عن  " للتعبتر  المختلفة  القيم  مزج  محاولة  خلال  من  الثقافية  التعددية  الحداثة  بعد  ما  فنون  تبنت 

 
ً
تماما وبعدت  الاجتماعية  على    الظروف  الحداثة  بعد  ما  مفاهيم  وقد صيغت  التجريد  نقد  أعن  ساس 

ي قامت على فكرة وجود تاري    خ للفكر يتحرك على  
سس المفهومة عادة على لأ ساس امتلاك اأالحداثة التر

العودة  أنها  أ نجد  الحداثة  بعد  ما  فنون  وف   مكتملة  ي إصول 
التر المتباينة  والاتساق  التمثيلية  اللغة  لى 

 أذواق المختلفة وتحمل رسائل مختلفة  لأ تناسب ا
ً
 أو   يضا

ً
ة    صبحت الاتجاهات الفنية أيضا ي تلك الفتر
ف 

مع  أ  مشاركة  و كتر  والجمهور  المحيطة  أالمجتمع  البيئة  مع  والاندماج  الانتشار  ي سمة 
الفت  للعمل  صبح 

   9. و سياسية أو اقتصادية أو ثقافية أ سواء كانت بيئة اجتماعية 

    التعددية الثقافية: 

" تطور إوهي  نتيجة  فرد  متناول كل  ي 
ف  العالمية  الثقافة  لتصبح  العالمية  الثقافات  بير   الفواصل  لغاء 

لغاء الحدود والفواصل بير   إحاولات  وسائل تطور وسائل الاتصال والمعلومات وظهور فكرة العولمة وم

 
 . 180,1997دار الكتاب العربي عام –الحداثة الى ما بعد الحداثة من  بهنس: يفعف - 8
 . 181, 1997  ماعدار الكتابة العربي –  الحداثةبعد   امالحداثة الى من  عفيف بهنس: 9
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ابط بينها      ودمجها الدول وزيادة التر
ً
   اقتصاديا

ً
   وسياسيا

ً
ي مقدور الفرد العادي    وثقافيا

ن يتعرف  أفأصبح ف 

عتر   المختلفة  العالمية  الثقافات  والإ على  الاتصال  لها  وسائل  الراهنة  اللحظة  ي 
ف  نت  دخول إأدى  نتر لى 

ي الفكر والفن"
  10 العديد من الثقافات العالمية على المحلية وهكذا كانت التعددية الثقافية ف 

ي ما هو جميل  
ولدت فكرة الجمال من الرضا عن الشكل والفكر، من الانسجام بير  مكونات العمل بمعت 

 
ا
ء عمل ي

   يثتر الشور للمشاهدة ويصبح الشر
ً
ن المظهر القبيح غتر سار إفكرة الجمال ف  عندما يحمل  فنيا

ي واستقباله كما يساهم و غتر ذات أهمية لأأ
ب القبيح الإحساس الجمالىي للعمل الفت  ي متعة حيث يض 

ي استياء العير  وال
ال مفهوم القبح  ف  لى إوقظه أي معت  بل يصل  لى نقيض صارم لن يإ فكر لا يمكن اختر 

ي الفن.     إحد 
 نكار سحر القبح الموجود للغالية ف 

 
ً
   منذ القدم استخدم اليونان لفظا

ً
اج عندهم يفيد معت  الجمال والكمال والرفعة الأخلاقية وقد امتر    واحدا

ي  خلاق، ويعد  فلسفة الجمال بفلسفة الأ 
ن  خلاق فالجمال عند اليوناعرف الأ الجميل هو وحده الكامل ف 

    11  نسان الجميل هو رفيع الخلق"هو الختر الذي يحقق الأفضل والإ 

ضمن  ولقد   القبح  مفهوم  الفلاسفة  هو أتناول  الجمال  أن  أفلاطون  ى  فتر الجمال  لمفهوم  طروحاتهم 

والحقيقة   المثل  عالم  عن  يصدر  ي 
الحقيفر الجمال  وأن  والأخلاق..  والمجتمع  الكون  الموجودات  صفة 

والجمال الروجي أسمى من الجمال الحشي أي إن الجمال عند أفلاطون ارتبط بالمضمون العقلىي أكتر مما 

ي الأ   ارتبط بالشكل المادي، 
ء  لى مرحلة يفقد فيهإن يصل  ألى  إن يتفاوت فيها  إشياء و ويعد الجمال ف  ي

ا شر

 12 " المرحلة الدنيا )مرحلة القبح(. لىإمن الجمال ولكنه لا ينتقل 

ية تعمل على التسامي بالروح والتحرر من الانفعالات والهيجانات أرسطو فنادى بأما  أ ن للفن رسالة تطهتر

والعواطف   المشاعر  توقظ  والدراما  الموسيقا  خاصة  العديدة  الفنون  وأن  والندم..  كالخوف  السلبية 

 . ي جمالىي
ي الكوميديا 13الأخلاقية وتدعو الإنسان إلى اتخاذ موقف أخلافر

 . .. ورأى أن القبح عنض أساشي ف 

 أ
ً
اعتاد   يضا وقد  وواضح  مباسرر  بشكل  للأخلاق  الجمال كرمز  يعد  الحكم  ملكة  نقد  ي كتابه 

ف  نجد كانط 

 
ً
ا وكثتر  ، ي

والأخلافر الجميل  بير   التمثيل  هذا  يراعي  أن  على  العام  ي    الإدراك 
ف  الجميلة  الأشياء  تنعت  ما 

أن مبدأها حكم   بأسماء يبدو  الفن  ي 
أو ف  إنها رائعة وضخمة، أ الطبيعة  ي فنقول عن عمائر وأشجار 

 خلافر

تثتر  لأنها  وذلك  دقيقة  متواضعة،  بريئة،  بأنها  توصف  الألوان  وحتر  وفرحة،  باسمة  إنها  حقول  عن 

ها الأحكام الأخلاقية.  ي تثتر
ء مثيل لحالة النفس التر ي

  14إحساسات تنطوي على شر

 
   .18,ص1997مصطفى عبده؛ فلسفة الأخلاق، الطبعة الثانية، القاهرة: مكتبة مدبولي   10
 . 1998مجلة الفكر نقد  –هويتنا الثقافية والعولمة -سالم يغوث:   11

 51,ص 2002أميرة حلمى مطر: فلسفة العمال )اعلامها ومذاهبها( الهيئة العامة المصرية للكتاب  12 

 81,ص 2002أميرة حلمى مطر والفلسفة الجمال )اعلامها ومذاهبها الهيئة العامة المصرية للكتاب،  13

 292، ص2005من أولى، ت عالم هنا بيروت المنظمة العربية للترجمة(،  11سقويل كانت عقد ملكة   14
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الجميلة  الصور  ويأخذ  الأخلاقية،  الأغراض  إلى  الحسية  المدركات  من  بالإنسان  ي 
يمض  الذوق  إن  أي 

ي تفسد القيم
 .ويتجنب الصور المكدرة التر

ن ظهور الكمال الواضح للذوق العام بمعناه الضيق هو الجمال  أالفيلسوف جوتليب باومجارتن يرى    ما أ

 15ن الجمال يمتع الناظر والقبح يبعث الضيق. إومن ثم  والنقص المقابل هو )القبح( 

ي هيجل يرى
ي أ  وبالنسبة للفيلسوف الألمات 

 ف 
ً
 بأشكال رمزية وكلاسيكية، وأنه لا يزال قائما

ا
ن الفن يمر أول

ي شكل الفكاهة، 
ل، هذا هو تدهور الفن الذي يحرر الذاتية للطوارئ ف  ي شكل مختر 

مع   الرومانسية إلا ف 

اض ي عنده يصبح أول    الفكاهة كوسيلة لافتر
ي بسيط من الجميل.. والعمل الفت 

القبيح، وبالتالىي تجنب نف 

لى سطح إبعاد الثلاثة  فنون الصوت وتتحول المادة ذات الأ لى  إالانتقال من الفنون التشكيلية    خطوات

والأ والظلال  الضوء  الانويدخل  وتظهر  النفس  باطن  عن  للتعبتر  تصوير لوان  ي 
ف  خاصة  فعالات 

الأ   16البورترية.  فجمال  أجمل..  فالإنسان  ي  نستر عنده  لأ   شياء  مسألة أ نه  المخلوقات  وتعد  حيوية  ها  كتر

يقيمها على  الحيوية   وهو  عنده  الفاصلة  وم أهي  الموجودات  طبيعة  قائم على  ساس  عنده  القبح  فهوم 

 الأ ساس فأقل نفس الأ 
ً
 17. " شياء حيوية هي قبيحة نسبيا

بالفطرة  ويعرف   تكون  ما  أشبه  الغامضة  الملكه  هذه  الحدس  ملكة  على  بناء  الفن  المفكر كروتشه 

نقده   عتر  والقبيح  الجميل  بير   التميتر   عن  يتحدث كروتشه  للاستدلال.  المقابلة  ة  المباسرر والمعرفة 

،  لف الأفكار الفلسفية المتعلقة ب لمخت ي
ي أو جماعي أو منطفر

الشعور إذ يراه فعالية متمايزة عما هو أخلافر

 
ً
إبهاما الاستاطيقا  أكتر تصورات  بوصفه  الجمال  المفهوم  ثم يوضح تصوره     ومن 

ً
واضعا للنقاش،  وإثارة 

 
ً
يتجلى منقسما الذي  الشعور  إلى  بالاستناد  القيمة(  )القيمة وعكس  اللذة   قاعدة  ي هو  إيجاتر  ،

إلى قطبير 

ي هو الألم، يمكن أن نصفهما الآن بأنهما النافع وعكس النافع أو المؤذي.. فإذا كان كل منهما قيمة،  وسلتر

ورة لخلق عكس القيمة.    فكل منها يقابله عكس قيمة، ي بالض 
ن أ يرى كروتشه    18وانعدام القيمة لا يكف 

ي تفتحه الحر،  
ي مع مفاهيم الحق أو الختر أو النافع.. إنه صفة للنشاط الفكري ف 

مفهوم الجميل لا يلتفر

 
ً
 علميا

ا
  سواء كان عمل

ً
 . أو فنا

 

 ___________ _________ 

 . 15من 2001الشاكر عبد الحميد والتفضيل الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوق الفني، عالم المعرفة،  15

 . 162,ص2002أميرة حلمى مطر: فلسفة الجمال )إعلامها ومذاهبها( الهيئة العامة المصرية للكتاب , 16

 . 159ص  2002)اعلامها ومذاهبها( الهيئة العامة المصرية للكتاب  أميرة حلمى مطر: فلسفة الجمال  17

 . 102، ص 1963بينيديتو گرونشه، علم الجمال ت نزيه الحكيم: المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية: القاهرة،  18
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فكرة   ضد  ليست  القبح  فكرة  بأن  ليوضح  الطريق  يمهد كروتشه  هو  وهكذا  الجمال  فإذا كان  الجمال، 

ي 
ي وسعنا أن نقول إن الجميل يقدم لنا وحدة ف 

العبارة الموفقة، فالقبح هو من ثم العبارة المخفقة، وف 

 
ً
حظا الإخفاق  من  نالت  ي 

التر الفنية  الآثار  أمام  ترانا  ولهذا  ة  القبح كتر يقدم  حير   ي 
ف  أو    الجمال،   

ا
ضؤول

 
ً
ي الآثار الكاملة نواجي   عظيما

اتها، أي عن نواحيها الجميلة، بينما لا نرى ف   جميلة   تتحدث عن بعض متر 

ي عضويتها كلها، 
اتها، لأنها كل متصل، ومزية واحدة، وانسجام كامل تجري الحياة ف  ولا تستطيع تعداد متر 

الإخفاق   طبيعة  عن  التساؤل  ز  يتر وهنا  ذاك  أو  منها  الجزء  هذا  ي 
ف  تتعلق    19لا  ي 

الفت  الأثر  قراءة  فهل 

 
ً
ي وحدته الكلية. ب بأجزائه منفصلة؟ علما

 أن كل جزء قد يؤدي رسالة مبتعدة عن رسالة العمل ف 

ي الجمال درجات فالجميل لا يملك  يذكر كروتشه " 
ي حير  لا نرى ف 

أن الآثار المخفقة للقبح لها درجات، ف 

 
ً
ا  تعبتر

 جمالا، وذاك المعتر الأكتر
ما القبح من  أ، والكفؤ الأكتر  درجات، لأنه لا يمكن تصور ما هو الأكتر

 
ً
 من قبيح إلى حد ما أو تقريبا

ً
   ناحية أخرى، فيملك درجات للقيم، صلاحا

ً
، لكن إذا  جميل إلى قبيح جدا

 
ا
، وذلك بسبب غياب    تحقق القبيح كامل

ً
من دون أدت  عناصر الجمال فيه، فسيتوقف عن كونه قبيحا

 . 20نقيضه الجميل ويصبح عكس القيمة 

ي النصف 
ة طويلة عتر تاري    خ الفن فف 

ين لقد كان موجود منذ فتر ي القرن العشر
الفن القبيح ليس ابتكارًا ف 

والجمال   والحق  الختر  المثالية  القيم  أطروحة  عن   
ً
تدريجيا التخلىي  تم   

عشر الثامن  القرن  من  ي 
الثات 

ل ا 
ً
ووفق زمن طويل  منذ  بها  ف  تتباهي     المعتر أن  يمكن  ي 

التر آنذاك هي  الألمانية  الفلسفة  فإن  روزنكرانز 

 
ا
اف يقدم روزنكرانز مثال اف بالقبيح". من هذا الاعتر على ذلك   بكونها أول من امتلكت الشجاعة للاعتر

معاملة   ي 
ف  ون(  والعشر الخامس  إلى  ون  والعشر الثالث  )الفصلان  "لاكون"  ي كتابه 

ف  قام  الذي  ليسينج 

از.   21القبح والاشمت  

ي ذلك يضع  
يقول روز نكرانز ليس الغرض من الفن القبيح إسكات المعاناة بل رفعها إلى مرتبة الجمال وف 

ي كتابه لاكون
ف    " Laocoon - ليسينج 

ً
ألما الألم  من  يجعل  أن  ي 

ف  الفنان  الجمال    رغبة  يحتمل لأن  لا 

أكتر روعة   الجسم  يبدو  العمل، هل  ز روعة  يتر القيمتير   القرب من هاتير   ي كل مكان 
والرعب موجود ف 

ه الألم سيكون القبح إغراء لتحويل الرعب إلى جمال  22 . عندما يعتر

 ___________________ 

 . 114، ص  1993بينيديتو كروتشه، علم الجمال نزيه الحكيم: المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية: القاهرة،   19

 . 114، ص1993بينيديتو كروتشه، علم الجمال، ت نزيه الحكيم: المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية والقاهرة،  20

 . 14, ص 2004،  32مايكل باوين جماليات القبيح فلسفة المعلومات المجلد , 21

 . 15, ص  2004،   3,32المايكل بارين: جماليات الفيح فلسفة المعلومات المجلد, 22

 کريستيان هيرمان فليس نظام علم الجمال كعلم لفكرة رحلات الجمال...  23
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ً
لشليجل يميل الجمال نحو الكمال المثالىي وبالتالىي فإن القبيح هو أقض معاناة ثم يرتبط القبح  "  ووفقا

ي لكنه فالواقع يجلب    الداخلىي للوجود والاستنتاج الشي    ع لذلك يقودنا إلى الاعتقاد بأن القبيح سلتر
بالشر

معت   له  الذي  الكمال  واحد على عكس  قبح  يوجد  لا  الشكل لأنه  من  أكتر  القبح   ثراء  أكتر  واحد وحتر 

 
ً
أسبقية   سوف  تطرفا للقبح  الوجود الحتمىي  الذاكرة يضعف  الجمال إلى جانب صور  ي حنير  روعة 

يخف 

 
ً
 23 . الجمال الذي لم يعد يحمل خيطا

ين فربما يكون ذلك لأنه تم   ي بداية القرن الحادي والعشر
إذا كانت مقاربة روزنكرانز عن القبح لا تصدمنا ف 

ليسينج، ي 
ف  بالفعل  عنه  "  الإعلان  ي هذه  كما كتب 

ف  بحق  باوين  بشكل  مايكل  الأوقات  ت  تغتر اللحظة، 

ي ال
، إلى جانب الظواهر البغيضة الأخرى، أمن القبيح مكانة قوية ف    ممارسة الجمالية وفقد الكثتر من كبتر

ي 
ف  وحتر  جميلة(،  تعد  لم  ي 

التر )الفنون  مع  السلام  إلى  المنظرون  توصل  لقد  الهدامة،  إمكاناته 

 24" الجمالىي المسلسلات التلفزيونية والصحف المحلية، ترحب بفهم وتعاطف بالاستفزاز 

 
ً
  كانت هناك جملة يستخدمها روزنكرانز نفسه الجحيم ليس دينيًا أو أخلاقيا

ً
جحيم  فحسب، بل هو أيضا

ول جمالىي هذا الجحيم   25 . "ليهإفيه من الجمال الذي نريد الت  

 
ا
عادة تم  روز   وإذا  نزول  تقديم  يتم  الإنسان،  مفروضة على خطايا  الجحيم كعقوبة  إلى  ول  إلى  الت   نكرانز 

روز نكرانز هذا العمل التطوعي نوع من )أعمال    ويفش   . "هناكنريد الذهاب إلى  جحيم الجميل كإرادة "

 
ً
وري للصالح العام؛ مضيفا ي يستسلم بعض الرجال لأنفسهم، لأنهم يدركون أنه صر 

( والتر ي
ام    التفات  إنه التر 

 26. " ( مماثل حاولنا تحقيقه

 
ً
مفهوما ليس  إنه  الجميل  عكس  هو  لروزنكرانز  بالنسبة  فقط  ليس  القبيح  فإن  ذلك،  على     علاوة 

ً
  ثابتا

ي مقدمولكنه مفهوم يجب إدراكه، ولقد استخدام روز نك
ارد راوليت ف  ه )جماليات كتاب   ة رانز صيغة جتر

ي تحقيق القبيح( أصبح القبح "
 27. "الجماليةالفكرة  لحظة ف 

 

 

 ___________________ 

 . 14, ص  2004، 3,32مايكل بنوين جماليات القبيح فلسفة المعلومات المجلد  24

25 Karl Rosenkranz, Esthetique du Laid, trad, Sibylle Muller, Belval, Circe, 2004, p.42. 

26 Karl Rosenkranz, Esthetique du Laid, trad SibylleMuller, Belval, Circe, 2004, p.42 

27 Karl Rosenkranz, Esthetique du Laid, trad, SibylleMuller, Belval, Circe, 2004, p. 46 
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لة القبح لبعض الوقت بلا شك  أمالية لم تتوقف عن التعامل مع مس، أن الأبحاث الجمما لا شك فيه

الكفاية  فيه  بما  الوقت  حان  فقد  القبيح،  جماليات  روزنكرانز كتابه  نشر  عندما  أنه  نقول  أن  ويمكن 

اف بالجمال القبيح ما الذي ي ، من ناحية والسياسة الاجتماعية  عنيه هذا بالنسبة للسياق الجمالىي للاعتر

ي عمله ظواهر كاملة وتصنيف قبيح(  
ح روزنكرانز ف  " إنه   -من ناحية أخرى ونتيجة لهذه الانعكاسات يشر

ما  قبيح..   بطريقة  بأسره  االكون  عدم  من  الفوضوي  الأول  سديمه  من  التناسق ،  وعدم  إلى  لتماثل   ،

لفو  ي 
اللانهات  التنوع  ي 

ف  الأكتر كثافة  و تشكيلاته  كاريكاتورية  هي  ي 
التر الجمال  الشكل ض   غياب  يشكل 

التحولات من  المتماسكة  السلسلة  والتشوه درجات مختلفة من هذه  ي    والباطل 
ف  القبيح  ويحتل   ......

الجماليات ي 
ف  إثارة النهاية،  الأكتر  النقطة  والكوميديا ولعل  الجمال  المتوسط بير  مفهوم  المدى  ، مكان 

ي هذا الم
 للاهتمام ف 

ً
القبيح هنا هو صورة كاريكاتورية، هذا    ، شكل؟نظور هي كيف يصبح القبيح كوميديا

 
ً
ي شخصية معينة تتجاوز المقاييس  ، يبالغ بالكاريكاتتر التشوه للمثل الأعلى، الذي يصبح هزليا

، مما ينتج ف 

 28. "ذكر عكسه المثالىي فيصبح كوميديا، ويتتناسبعنه عدم ال

مرآة  هو  العمل  إذا كان  حولنا  من  وجودها  إنكار  يمكننا  لا  ولكن  الفن  ي 
ف  الخطأ  مسألة  تبسيط  ويمكن 

الفن  إن  أدورنو  يقول  هذا  ي 
وف  والإنسان  للعالم  المثالىي  الوجه  عن   

ً
راضيا يكون  أن  يمكن  فلا  الواقع 

 29 . سيعكس الواقع وبالتالىي الحياة الاجتماعية

"، إذا كان الأمر  ي
ية فيما أسماه "الحقيفر كذلك يجب أن يدمج    من هذا البيان أدرج أدورنو الطبيعة البشر

و القبح حقيقة من حقائق الحياة اليومية أن البشع  أ ه وثروته ومظالمة( كامتيازات له  الفن العالم )ببؤس 

ي كل 
ء نفسه ينطبق على الفن القبيح الذي يمكن أن يسمى الخطأ الكريه الذي يمكن رؤيته ف  ي

هذا الشر

 
ً
ي كل شخص وبما أن العالم المادي ليس مثاليا

ي كذلك حيث    زاوية شارع وف 
يعيد صياغة فإن العمل الفت 

ي الذوق السليمأنقاط الضعف بالإفراط  
ي لأ   و بالتقليل والطمس ف 

ي العمل الفت 
وري ف  نه قريب  فالقبح صر 

ي غتر أ
 30. "ليف فهو بصمة إنسانية لموضوع مامن الواقع المدرج فيه فهو ليس مجرد نف 

 

 

 

 _________________ 

 . 35الكارل روز نكرانز في النهاية يحتل الفيح مكان في الجماليات، المدى المتوسط بين مفهوم الجمال والكوميديا"، ص  28

 . 2011ونراد، الاب اليان كوفهولر، باريس، فرنسا ,ثيودور ويزنجروند أدورنو، نظرية الجماليات العابرة، الآب مارك جيمينيز  29

 . 2011,ثيودور ويزنجروند آدورنو، نظرية الجماليات العابرة: الأب مارك جيمينيز وتراد، الاب اليان كوفهولر، باريس، فرنسا 30
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ي بمعالجته التشكيلية بما فيه من ألوان وما يحتوي عليه من دلالات يختلف موضوعه من 
فالعمل الفت 

سقاط من قبل الفنان فيبدو كعملية تطهتر  إلى آخر، أو ربما يكون هذا العمل  فنان إلى آخر، ومن عض إ 

 
ً
وفقا نظر  لوظ  انفعالىي  وجهة  من  ية  التطهتر الفن  و أرسطو(  أيفة  القبح  يذم  الفنان  لكون  يستنكره من و 

ي والاجتماعي وهذه الاختلافات  خرى فيما يتعلق بعمر الفنان ومستواه الثقأ جهة ثانية أو لعوامل  
  نما إاف 

يكون وسيلة لاستدعاء فالقبح  ي  الذي هو مختلف ونستر الفنان  إدراك  الجمال عندما    تنبع من مستوى 

 .داءن اسقاط خياله باستخدام مهارة الأ يتمكن الفنان م

ي حددها المجتمع حسب الذوق والجمالية المرغوبة  
ائع التر وعلى ذلك يتطابق الجمال مع المعايتر والشر

إذا كان هنا ما  نتساءل  القواعد قد  ء سيخرج عن هذه  ي
القبيح مع كل شر يتطابق  ثم  أي ومن  بالفعل  ك 

ف القبيح،  ي 
ف  قصيدةإجمالية  تناولنا  جثة   ( La) Charogneذا  القصيدة  هذه  تصور  لبودلتر  )الجيفة( 

ي الشمس
از ومع ذلك لا يمكننا أن ننكر أنها قصيدة جميلة بسبب  متحللة ف  ا للاشمت   ً ، يبدو الموضوع مثتر

 
ً
دائما ليس  القبيح  أن  الأساليب ونلاحظ هنا  ي 

ف  وأسلوبه وشخصياته  الشاعر     كتابة 
ً
أن   قبيحا يمكن  بل 

 
ً
أيضا    ،يحتوي على شكل معير  من الجمال 

ً
أيضا ارتباكات متكررة لاستيعاب    ولكن  الفن هناك  ي مجال 
ف 

قبح الكائن الممثل وقبح طريقة التمثيل علاوة على ذلك، فإن ما نميل إلى تصنيفه على هذا النحو يرفر 

ي الأساس
 .إلى ما يخرج عن المعايتر الثابتة وذلك لما يثتر اضطراب من الاختلاف ربما بسبب تشوهه ف 

 
ً
وفقا الأذواق  تختلف  للغاية حيث  نسبية  والجمال  القبح  مفاهيم  عن    تعتتر  تختلف  أن  ويمكن  للأفراد 

ي من خلالها يتم تصنيف  المعايتر ولم يكن للجميع جاذبية واحدة لنفس الرؤية وتلك الجاذب
ى أية هي التر

ي 
بالإضافة  عمل فت  أم لا؟  قبيح  أنه   إ على 

ا
ي جميل

الفت  العمل  إذا كان  ما  الذي يحدد  الموضوع  ، لكن لى 

 
ً
  القواعد والمعايتر والأذواق تتغتر من شخص لآخر وفقا

ً
 .للأوضاع الاجتماعية  للعصور ووفقا

ي كانت 
مثال ذلك قبح العمال والفلاحير  الذى صورهم كوربيه وكذلك سمنة نساء الطبقة الوسطى والتر

 أ لمجتمع القائم وما تلاه بعد ذلك  بمثابة احتجاج على ا
ً
   يضا

ً
كتر  على الجانب الأكتر قتامة وأكتر حزما

بالتر

ي أو الجانب القبيح فنجد  للوجود الإن
لظلام النفشي للشخصيات  ن رسامون مثل فان جوخ اكتشفوا اأ سات 

ف  أالممثلة 
ً
للنا  نتج صورا القاسية  والاقتصادية  الاجتماعية  الظروف  عن  تعتر  قبيحة  الفقراء  مزعجة  س 

الأ  الفنان  استخدم  ي  فلقد 
ف  المجازي  لأ سلوب  منها  الأ عماله  من  زوج  تمثل  حيث  )الحذاء(  حذية  وحة 

الحياة   ي 
ف  البؤس  لمعت   رمزية  دلالة  يعكس  العمل  هذا  اللوحة  مساحة  معظم  احتل  هولندي  لفلاح 

لل مناهضة  نظر  وجهة  اللوحة  الأ وتمثل  ي 
ف  الفنان  عتر  حيث  الواقعي  غتر فن  مادة  على  العادية  شياء 

 
ً
ا  للفن المفاهيمى الذي    تقليدية للفن ويستند هذا العمل على موقف فكرى بل يمثل تبشتر

ا
ة  يتوجه مباسرر

المشاهد إ اللوحة مما يهم  بالشكوك ورغم خلو  ء  الملىي القلق  العالم  لى فكر الجمهور فيعرض فكرة عن 
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م تمثل  والأ فهي  ي وحدة 
ف  العيش  من  السامة   عت  

ً
قناعا يضع  الواقع  لرؤية  الآخر  الحقيقة   سلوب  يخف  

ض لأ   .نسانية فسه يقف ضد الإ عادة المنتج نإن أظيفة الفن هي محاكاة الواقع غتر  ن و أ نه يفتر

 م1890فتست فان جوخ الحذاء  

 

، بمنظوره من  إن العالم حيث يستلهم الفنان منه  فالقبح جزء من تكوي  ي
ي عمله الفت 

شاراته ثم يعكسها ف 

ر  بالتحريف  خلال  سواء  العالم  لذلك  الطمس  أؤيته  الأ أو  على  كتر  
التر أو  السخرية  ي  و 

والتر المنفرة  شياء 

والمعاناة والفقر أو أشياء يصعب على العير  رؤيتها كمشاهد الحرب والموت وتعفن الجثث والشيخوخة  

الفنان    مصنعة به ثم يخرجها من  إفيعيد  ي لوحة فنية ضمن سياقات فلسفية وجمالية خاصة 
نتاجها ف 

عينحال عليها  ي وقعت 
التر الأصلية  التاري    خ    ةتها  ، فعلى طول 

ً
 جديدا

ا
تأويل تمنحها  لتدخل حالة جديدة 

ي يصعب على العير  رؤيتها حيث قاموا بتجسيد العنض 
ي نجد فنانون اهتموا بهذه الموضوعات التر

الفت 

و نيموس بوش   ي فنهم، كالمصور هتر
ي وجو الموت والمقابر ف 

ي لوحة بعنوان حمل   -  .Bosh  -الشيطات 
ف 

 الصليب 
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ونيموس بوش، حمل الصليب،   1516  -1515هتر
 

ي قيمتها وهي لا  
ي اللوحة هو صورة جديدة منقولة عن أصل مما يجعلها متفاوتة ف 

ولأن القبح الذي نراه ف 

ي هذا  
اطات عامة ف  قدرة الفنان على اقتناص بل أن مقياسها الوحيد هو    ،الظهور تخضع لقوانير  أو اشتر

ي ذاكرته وإن المشاهد عندما يشاهد  إ عادة  إاللقطة و 
ي تتوقف على منظومة القيم الموجودة ف 

نتاجها والتر

موضوع   تجاه  ي 
الاستطيفر بالموقف  نحتفظ  أن  يمكن  فكيف  الجمالىي  الموقف  حالة  يعيش  إنما  العمل 

تأمله  يثتر  ما  يشمل  القبح.  إن  مؤلمة؟  عنه  تجربتنا  تكون  الذي  الوقت  ي 
ف  جمال  فيه  ونجد  معير  

 
ً
ي ألما أو كدرا

   الاستطيفر
ا
اجيديا مثل ي نفس المشاهد، فالتر

ي يجب أن يؤثر ف 
عبارة عن منظر   فالعمل الفت 

اجيدية  اجيديا، وهنا تكمن المفارقة التر ، ونحن لا نستمتع بالشر ومع ذلك نستمتع بالتر  .من مناظر الشر

ض "لكي نفهم هذا بشكل جيد، يجب أن ننظر إلى ولادة ال  ي تفتر
ي وجه العمل الفت 

كارول تالون شعور ف 

 
ً
من مخطط سردي ليكون قادرًا على توليد مشاعر   هو جو منذ بضعة عقود، يجب أن يكون العمل جزءا

العناصر  أو  أن الأعمال تمثل الأحداث  بمعت   التمثيل،  ي فنون 
ف  المشاعر ممكنة فقط  فإن  لذا  العير   ي 

ف 

)الرسم  هي  التمثيل  فنون  أن  ي 
ف  شك  لا  الخمسة،  الكنسية  الفنون  بير   من  ما(  ء  ي

شر )إخبار  المحددة 

ليست الفنون  جميع  ولأن   ... والأدب(  فهي   والنحت  ذلك  مع  الموسيفر  مثل  الشعور،    مجازية  فن 

 
ً
ء نفسه ينطبق على الفن غتر المجازي الذي لا يزال يثتر المشاعر، يمثل تمثيل الأحداث نموذجا ي

  والشر

، الذي يشتمل على عقيدة تقول إن الشعر يشبه الرسم أي أن الفن يجب  لعض النهضة والفن الكلاسيكي

 إة  أن يحكي قصة خيالية أو حقيقي
ً
ة تجعلها نوعا    نها فتر

ً
 يكون لوحة تاريخية. "   تصويريا

ً
، تكمن  تمثل حداثا

ي تمثيل ما 
ي الرسم والنحت ف 

ة ف  ي وقت ما حيث يرجع    الصعوبة الكبتر
لى قرار الفنان فيما  إيصفه الأدب ف 

ي هذا الاختيار يمكن أن تكون اللوحة التاريخية  
ة  يتعلق بالمشهد واللحظة المختارة لتمثيل القصة ف  مثتر

المثال  سبيل  على  فيلمللجدل،  لكارافاجيو   ،  هولوفرنيس"  و  نج"جوديث  للقطة  ،  الفنان  اختيار  أن  د 

ي تنسيق عناصر العمل( (شخاص بالحجم الطبيعي  أ نصاف  أ الحدث  
ة ف  اك المشاهد بطريقة مباسرر ، لإسرر
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يعكس المفتوح  القتيل  فم  فنجد  للوحة  العام  التكوين  ليونة  من خلال  وذلك  والألم   العمل  ،  المفاجأة 

المرور من الحياة إلى الموتوبياض عيناه يحدد   الوهم بأنه يواجه مشهد  ، هذا يعطىي المشاهد  لحظة 

ي 
 قتل حقيفر

ً
ي مظهرا

ي رد فعل البطلة يمكننا إحساس الواقع على الرغم من أنها تضف 
   ، كما أنه ف 

ً
، إلا حازما

لي تفعلأنها  مما  از  للاشمت   إثارة  أقل  يرةست  الشر شخصياته  من  واحدة  هي  وجوديث  تتيح  ،  إنها   ،

 31 ""التحوط" مع العمل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Michelangelo Merisi, dit Caravage, "Judith décapitant Holopherne" (vers 1600) Gallerie 

Nazionali di Arte Antica di Roma. Palazzo Barberini Foto di Mauro Coen 

از وليس تمثيلهمن خلال هذا المثال يمكننا أن   ي ذلك يرى الكاتب    .نرى الفن المحظور هو من الاشمت  
وف 

فإن   العصور   على مر 
ا
ه جميل نعتتر أن  يمكننا  لما  أبعاد محدودة  إذا كانت هناك  أنه  إيكو  تو  امتر الإيطالىي 

 بالنظر إلى  
ّ
ي الإمكان حتر أن نقول إن معايتر ما هو قبيح لا تحد

للقبح مئات وربما ألوف المعايتر ولعل ف 

 كما هو طبيعي وقد 
ً
 كما يأتلف مع الطيبة وقد يكون القبح روحيا

ً
أن القبح قد يأتلف كذلك مع الشر تماما

ي وقد يمكن وصف القبيح بالجير  والسوء والابتذال 
ي والأخلافر

ي التفاوت الشكلىي والتشوه الخلفر
جم ف  يتر

كتابه   مقدمه  ي 
ف  "هوجو  مقولة  على  تأكيد  وذلك  الخ  والإجرام....  والحقد  النفور  واستثارة  والخرق 

ي    فإذا لم يكن للجميل بالنسبة إليهم سوى نمط نموذجر
ً
ا  كبتر

ً
ي فكر المحدثير  دورا

"كروميل" أن للقبيح ف 

 32واحد من المؤكد أن للقبيح ألف نمط ونمط 

 ______________________________ 

 م  2003, كارول قانون هيجون، المذاق والاسمرار على يمكن للفن أن يظهر كل شيء؟ فرنسا، شامبون  31

32 https://www.amazon.com/Ugliness-Umberto-Eco/dp/0847837238" 
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أن يوجد وعدم   يمكن  وأنه من دون الآخر لا  القبح هناك جمال  أشكال  ي جميع 
نرى ف  أن  يمكننا  لذلك 

ء  ي
ي الفن يعادل إنكار الجمال بنفس الشر

تو ايكو ويق.  الاهتمام بالقبح ف  أن مسالة "   ول الكاتب الإيطالىي امتر

ي  
التر ي كثتر من ملامحها مع الآراء والأفكار الجمالية 

تتوافق ف  أن  ي عض ما لا بد 
الناس ف  الجمال لعموم 

حقيقة   وهذه  الفن.  ي 
ف  الجميل  وخصائص  مفهوم  حول  العض  نفس  ي 

ف  والمنظرون  الفلاسفة  ينتجها 

  33تاريخية. 

بيكاسو   فأحياها  أ فلقد استطاع   ) ي
والبابلىي والأفريفر القديم  الأتروري  )الفن  ي 

ن يجد اشتقاقات متبادلة ف 

ي الكلاسيكي وتمثل لوحة نساء  كنوع من الهجوم على تقاليد الفن ال ي استلهمها من الأأغرتر
قنعة فينون التر

بمثابة وبإعادة  ةصدم   الزنجية  التوصل    حضارية،  يمكن  اللوحة  لتلك  الأبستمو إالنظر  المعت   لوجيا  لى 

الصوري   تركيبها  ي 
ف  من إالكامن  الزهري  عدوى  مع  مغامرة خطرة  للفنان  الذكورية  جسية  الت  ذ خاضت 

ا  المشاهد  ويلاحظ  الموت،  ها  مصتر يكون  ي 
التر العاهرات  لشكل  ملامسة  المألوف  غتر  الذكوري  لطابع 

ي اللوحة بما جساأ
  م النساء المصورة ف 

ً
قنعة نثوي، ولقد تشابهت الوجوه مع الأعلى الجمال الأ  يمثل تعديا

 الزنجية، والقناع يمثل  
ً
لى  إتنتقل الأفكار من مجال العواطف    لكائن أسطوري ومع الطقس السحري  تجليا

 الفنان بالتناسق المعقد   لى رموز المعت  الذكورة، وأعلنإهكذا حولت الأقنعة وجوه النساء    مجال الرؤية

ي الأ 
 ..ذرع والسيقان عن معت  الخوف من عواقب الوباء الناجم عن الانحلال الجنشي ف 

 

 

 

 

 

 

 

 1907فينون  أبابلو بيكاسو نساء 

 

 

 

 ________________ 

33 "https://www.amazon.com/Ugliness-Umberto-Eco/dp/0847837238 
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وهذا بلا شك قبح مبدع انعكس فيه قتامة الواقع برؤية ومهارته الفنان المبدع فلقد قدم بيكاسو المعادل 

للتشويش   المجازي  والمعت   المتلائمة  غتر  ى  البشر الجسم  حول  المقاييس  الحديثة  المعرفة  متر   الذي 

ي لوحة نساء  مألة التمثيل كقضية جمالية، واجهت الفن الحديث،  أمس
فينون فهو أ ا التمثيل المجازي ف 

بتف  وذلك  الحداثة  عقلانية  وع  المشر معادى  فعل  التصويريرد  الفراغ  بهدم  الواقع  التغيتر كيك  وهذا   ،

ي  بإنه  أدية للجمال الكلاسيكي بالرغم من  الذي ابتكره بيكاسو قبيح من الوجهة التقلي
داع يتعلق بالثقافة ف 

ي المقابلأذلك العض، ولو  
، المشهد الدموي العنيف الصلب السيد المسيح قد لا يحمل أي بعد خذنا ف 

بالنسبة   المسيحيةجمالىي  بالديانة  يؤمنون  لا  مشاعر  لمن  تثتر  صورة  ذاته  المشهد  هذا  يمثل  بينما   ،

ي توظف هذا المشهد كرمز روجي 
     . عميقة وجوهرية بالنسبة لمن يؤمن بالديانة التر

اب الذي تن الإ إ ي نشأته التطور الصناعي قد  حساس بالاغتر
لى نوع من الجمال الذي يقوم  إدى  أسبب ف 

ي المجتمع ا
ي شاعت ف 

ي ذلك  على الظلام والقتامة والدينامية نتيجة لتولد مشاعر التفكيك التر
ي ف  لأوروتر

وري كش الجمود بالخلط بير  الأزمنة رغساطتر قادرة على الإ العض فلم تعد الأ  ي  يحاء وكان من الض 
بة ف 

وط التذوق  أالحصول على دلالات جديدة و   أصبح من سرر
ً
ي العمل اندماجا

   ن لا يندمج المشاهد ف 
ا
  كامل

 أان على  و تمثال وحرص الفنأمام لوحة  أنه  أحتر لا ينش  
ً
ي كل مرة شيئا

   ن يجعل المشاهد يرى ف 
ً
  جديدا

العناصر  بير   الجمع  تعد مسألة  النمطية ولم  للحياة  تحدى  بمثابة  ي 
الفت  العمل  يبدو  ي حتر 

المختلفة ف   

ي بغرض 
 . ظهار التنافر إبراز عناصر الاتفاق بل بهدف إالعمل الفت 

الفن  وأصبح  أخلاقيات  إلى  الجمالية  الفنية  التقاليد  تحولت  التقليدية  الجمالية  الفلسفة  غياب  ومع 

تفستر كارول تالون هوجون لتلك إشارات أخلاقية بسيطة يتم إنجازها تحت مسؤولية الفنان وعلى حد  

"الأ  التخريبية  المروعة   عمال 
ً
تطرفا أكتر  أصبح  المجتمع  أن  الاستفزاز   هو  أصبح  الدادا  مع ظهور حركة 

 
ً
ي ظهرت بعد الحرب العالمية اختياريا

 34  . لتحدي القيم الكلاسيكية والاجتماعية التر

ي حيث هاجمت كل القيم الفنية
ي الحقل الفت 

الجمالية وكل ما هو   تلك الحركة عكست حالة من التمرد ف 

يجة اندلاع الحرب وقد اتجه يعكس الشعور بالاطمئنان ذلك بسبب مأساة الخراب الذي دمر العالم نت

ي هذا الصدد "نادى ارشيبنكو بلى التأرجح بير  العالمير  الواقعي واإالفن  
ن أن الفن لا يصبح  ألتجريدي وف 

 
ً
  يكون واقعيا

ً
 أبل يجب  أو مثاليا

ً
 35. ن يكون صادقا

 

 

 __________________ 

 . 2003كارول تالون هيجون، المذاق والاشمئزاز هل يمكن تلفن أن يظهر كل شيء؟ نيم، فرنسا، شامبون   34

 . 140المحمود البسيوني: الفن في القرن العشرين مكتبة الأسرة، ص   35
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ي ارشيبنكو  
   ةن عملي أويعت 

ً
ن تعطى الصدق  أساس كان على الدادا  وعلى هذا الأ   التقليد للطبيعة تعتتر كذبا

ن تهز كل الممارسات التقليدية للفن وتتحدى  أ بمثابة نزعة عالمية واعية حاولت  دفعة جديدة فكانت  

ي الفن ذاته "واحتضن الداديون قول القيم الاجتماعية السائدة أكتر مما حرصت ع
لى خلق طراز جديد ف 

 أن الهدم هو أ باكونير  
ً
 36 . " بداعإ يضا

ى يكشف معالم  عمليات الهدم هذه فتحت الطريق لا ن  إ مكانات بلا حدود عندما يجتازها العقل البشر

وحقائق  بفطرته    جديدة  ينطلق  وهكذا  مألوفة  الإبإغتر  بمعناها  الحياه  التقليدي لى  لا  المتجدد  داعي 

يدعوا   الداديون   إلى  إالثابت، هكذا كان 
ً
والأ   نتاج صورا القواعد  المتحطم  والقواعد  ي  عراف 

ف  عليها  تفق 

( من الصعب حداث صدمه للجمهور فحير  عرض دوشامب )المبولةإلى  إدى ذلك  أالفن التشكيلىي ولو  

أن أقول   ي حير  لا يمكن 
ء قبيح بلا فائدة وذلك من خلال مظهره ف  ي

العمل جميل فهو يمثل شر ن هذا 

 إدم معيار للجمال لقد سع الفنان يق 
ً
  لى المطالبة بالقبح وكش القواعد الفنية فهي رسالة منه تحمل بعدا

 ".للتمرد على القيم الاجتماعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مارسيل دوشامب النافورة 

 

 

 __________________ 

 . 141محدود البسيوني: الفن في القرن العشرين مكتبة الأسرة، ص  36
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ً
قائما ما كان  على كل  يسخطون  الداديون  انطلق  هو أمن    وقد  ما  وبخاصة  الفن    خلاقيات  ي 

ف  ممثل 

" فبدأوا   التشكيلىي 
ً
صورا بخيالهم  وال  يصورون  منها  للقاذورات  ويشكلون  والمستهلكات   أفضلات 

ا
عمال

ا شارب وصور بيكابيا صور الآلات بطريقة تهكمية على العلم   فنية ووضع مارسيل دوشامب على المونالتر 

الإبداعي  الفن والخيال  انطلاقة  ي تحد من 
التر التقليدية  القيود  بدافع تحطيم كل  ونتائجه وكان كل هذا 

 
ً
  هذه الحركة خلقت دافعا

ً
 37. "نلية الذي لم يستنفذ طاقته حتر الآلتيار الحركة التشكي محركا

ي تشجيع الفنانير  
عة الدادية دور ف  بداعية  إمرات  من مغا على تحرير رؤيتهم وعدم التخوف "  لعبت الت  

 أا هو مألوف من تيارات سابقة كما  جديدة تغاير كل م
ً
   نها مهدت الحركات أخرى أكتر ثباتا

ً
بقيام    وتنوعا

النظرة حول  تغتر  ومع  الفن  عالم  ي 
ف  مكانتها  اللاغربية  الثقافات  احتلت  ... كما  النفشي التحليل  مدرسة 

ال  عتر  ي  الزنجر الفن  اكتشف  عندما  ذلك  أوروبية  الغتر  الأ الفنون  هذه  ي 
ف  يؤكد  فنانون  ما  على  عمال 

وزاد   ... واللون  الشكل  ي 
ف  تتمثل  محددة  لغة  منشؤه  مهما كان  الفن  اعتبار  ي 

ف  رأيهم  ويدعم  اتجاهاتهم 

المتنوع العالمية  الثقافات  ونحو  الثقافية  التعددية  نحو  الحداثة  الاتجاه  بعد  ما  فنان  لجأ  ولقد  لى إة 

الأ أ اقتحام  التواصل مسلوب  ي 
ف  العامة رغبة  منماكن  التجاوب  القادر على  الجمهور  تجاوز  أع  زمة أاجل 

ي  دخلت تقألى الدعاية التقليدية كما  إالافتقار  
ي تقنيات شكل فت 

ي ف 
خر وابتكرت تركيبات  آ نيات شكل فت 

ي قضية الاتصال المتفاعل مع الإ   ن فن ما بعد الحداثة قدم حلولإلى حاجة الجمهور،  إتستجيب  
نسان  ف 

ي الصفوة والعامة والحديث  أ د والتاري    خ فلق
ي بساطة بير  معات 

 علن عن لقاء العلاقات المتناقضة فجمع ف 

م الفنانون بالواقع الاجتماعي السائر بير  الناس واتصفت لغة الفن بالهجينية  والقديم والمفرد والعام والتر 

تزاوجت  ولقد  والمعقد  والبسيط  تقليدي  والغتر  التقليدي  وبير   والتجريدي  التمثيلىي   
بير  تجمع  ي 

التر

ي المتناقضة م
ي المعات 

 38  "ثل التقدمية والحنير  الى الماض 

 

 

 

 

 

 

 _________________ 

37 H. Read AConcise History of Modern Painting, p.120  

 . 257محسن عطية: القيم العمالية في الفنون التشكيلية، دار الفكر العربي الطبعة الأولى مرجع سابق من  38
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الباحثة من خلال عرض   الفلاسفة والمفكرين  آوتخلص  الحدأراء  بعد  اثة قد تعدت مرحلة  ن فنون ما 

والآ القبح  متن  ترف  بصدد  وسياسية  نحن  واجتماعية  فلسفية  ات  الإ أغتر تلك  ي 
ف  ولقد ثرت  بداعات 

بعد  ما  فنون  ايكو  تو  امتر الإيطالىي  الكاتب  ب  وصف  القبح  تاري    خ  ي كتابه 
ف  ي الحداثة 

الفت  الانحطاط  عة  ت  

 
ا
ة عة )ترف القبح( ومنها مباسرر عات   المعتر عن الانحطاط الاجتماعي أو ما يسميها بت   إلى الحديث عن الت  

القرن وبدايات  التاسع عشر  القرن  نهايات  منذ  ي سادت 
التر الفن  ي 

ف  الذي   الطليعية  الزمن  أي  ين،    العشر

القبح  انتصار  )بودلتر    حيث ركزا (  يسميه )عض  المستقبلية من  عة   
الت  الدادائيير  وأصحاب  بيانات  على 

ي الزمن 
 حول مفهوم القبح ف 

ا
( كما تناول علاقة القبح بالفنون المبتذلة متسائل ي

وتريستان تزارا إلى مارينيتر

ي 
ات الفنية سواء كان ذلك ف   من معظم التعبتر

ً
 أساسيا

ً
ي أصبح فيها القبح والتعبتر عنه جزءا

الراهن والتر

ال ي شكل عام إلى درجة بات 
التشكيلية ف  الفنون  ي 

أو ف  السينما  ي 
أو ف  جميل معها هو الشذوذ عن  الأدب 

 39 . "القاعدة

  :  من هنا تستعرض الباحثة ما يلىي

ي ما بعد 
ي القبيح عند فنان 

ي ساعدت على تغير مفاهيم التعبير الفت 
 الحداثة  العوامل الت 

ة الستينا  ي كان فن الواقعية الجديدة  انتهت فتر
و البوب هو البوق الذي يعتر عن ذلك الزمن ولكن  أت التر

ين ظهرت فنون جديدة    - Avant Gard كالحركة الطليعةمع بزوغ مرحلة السبعينات من القرن العشر

ات جديدة دوات بأن يحل محلها مواد وتقنيالنظر لمفهوم اللوحة والمواد والأ عادة  إ رادت تلك الحركة  أ

ي الذي  لا حدود لها مما غتر الأ 
 أسس الجوهرية للعمل الفت 

ً
دي ملموس وبذلك لم يعد له وجود ما  حيانا

ي اإفقد تحول الفنان  
ي ... الخ وتم الخلط ف 

ي وناقد فت 
نظمة فنية ألعمل الواحد بير  عدة  لى منشط ثقاف 

لى إظهرت فنون الطليعة  أ وتوغرافيا وطباعة .. الخ ومن ثم  من نحت وعمارة ورسم ومشح وموسيفر وف

الاتجاهات    فكرة التغتر الشامل واستقبلت فكرة رفض السائد والتعليب داخل المتحف وبذلك تعددت

ي مجملها  
ي نزعت ف 

ي    الى رحب لا إنطلاقلى تجريد العقل من ثوابته والا إالتر
من البحث.. عن الذات  نهات 

ي يمجد الإ إفتحول الفن  
ي والغريبلى فعل ذاتر

وانطلقت الفنون الحديثة    ،نسان ويصفق لصدمة الفجات 

 
ً
 40" ت فيه كل الاعراف والمثل القديمةاختفت فيه كل المعايتر وتبدل الطليعية تعتر عن عنضا

 

 

 ______________ 

39 "https://www.amazon.com/Ugliness-Umberto-Eco/dp/0847837238 

 . 1994عز الدين شروط الندوة الدولية الموازية لبينالي القاهرة الدولي  40
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" المنطلق  هذا  ي من 
والتر الحداثة  بعد  ما  لفنون  التالية  ة  الفتر فنون  عليها  أطلق  جديدة  فنون  ظهرت 

ي المفهو مهدت لظهور  
ات الجديدة ف  / وفن الأالمتغتر ي

/ الفن البيت  رض  م الجمالىي فظهر )الفن( المفاهيمىي

فن الضوء وكلها فنون خرجت للتعبتر عن العض المتقلب المتغتر   / داء/ فن الحدث/ فن الميديا فن الأ 

اليومي  المنتج  ي 
ف  مواصفاته  بتوابع  ي 

عن   Fast Food اللحطى  التعبتر  ي 
ف  ي 
الحداتر الفنان  حلم  ليتحقق 

 41 . عضه 

ي سبق 
التر الفنون  الفنان    تلك  بصمة  فيها  نجد  لا  تراثه  أذكرها  تحديد    -و  يمكن  من خلاله  الذي  وفئه 

 
ً
ي قد تشتر    قد تستخدم عناصر من البيئة طيور وحيوانات  هويته حقا

ج والتر لى عادات إنلصقها كروشنتر

فالشخصية    -لى هذا النحو  إن يجد بعمله  أ ن أي فنان يمكن  أد موروثة ولكن تقصد الباحثة هنا  و تقاليأ

ي شآ  هنا قد تلاشت أو بمعت  
نها لا تمت لنا عب ما لا يصح أن تستخدمها نحن لأ خر العادات الموروثة ف 

ي خرجت من  آول الهوية أو يصبح ينتمى لمجتمع  بصلة فيصبح العمل مجه
خر وقبل التعرض للفنون التر

ي  
ف  الجديدة  الموضوعية  الباحثة  فن  تجد  لها  التالية  ة  للتغيتر أ الفتر موجز  لتحليل  التعرض  من  لابد  نه 

بزو  مع  حدث  ي  الذي 
التر والعوامل  السبعينات  ة  فتر ي  إدت  أغ 

ف  العوامل  هذه  وانعكاس  بداعات  إليها 

ي لهذه الإ  الفنانير  كمردود قبيح ي أو إيجاتر  .بداعات سلتر

 :وسوف نستعرض ذلك لأهميته حاليا كما يلىي 

ي القبيحالعوامل 
 :الاجتماعية وتغيير مفهوم التعبير الفت 

ف  الثمانينات والأ بعد  ة السبعينات أي  العلوم الإ حتر ي مجال 
المتلاحقة ف  نسانية لم تكن بمعزل عن داث 

حيث  مع  المجت التشكيلية  الفنون  المفاهأوخاصة  ي 
ف  للتحويل  ي 

الحقيفر المحرك  بمثابة  كانت  يم نها 

والعقائدية   بل   أبعد  الثقافية 
ً
عالميا الفنان  أصبح  الأ   ن  مقابل  ي 

ظهرت  ف  ولكن  الشخصية   أ نماط 
ً
 يضا

ي  
ف  الظهور  خافتة  عديدة  تلكتوجيهات  ي    مقابل 

الثقاف  الدمج  بفقد  تنادى  ي 
الهوية إالتر على  التأكيد  لى 

اث والحركات العرفية   .والكونية متأثرة بالتر

 

 

 

 

 _________________ 

 .35، ص 1997، ترجمة الشرف رفيق المجلس الأعلى للفنون القاهرة 1945ادور لويس سميت: الحركات الفنية منذ  41

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13


 
 

377 
 

International Journal for Scientific Research, London Vol (3), No (6), 2024 

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13     E-ISSN 2755-3418 
  

  :العوامل السياسية

والاستقلال التحرر  حركات  وانتشار  الدول  بعض  ي 
ف  الوطنية  القوميات  بزوغ  ي   مع 

ف  أثر  الاتجاه  هذا 

و أ الاجتماعية  العلوم  الإ سا أيدولوجيات  علم  ومناهجهسيات  بالعالم أو   نسان  يسمى  ما  وظهر  هدافه 

الباردة  الثالث ودول تحت   الحرب  بزوغ  ويكاإالتنمية ومع  وستر )التر ي مهدت   -Perestarika) علان 
التر

العالم والانفتاح على  الشيوعي  الحكم  من  الاتحاد  ي وتحررت دول 
السوفيتر الاتحاد  ي    لتفكك 

والتر ي  الغرتر

بير    بسيطرة  ثم  مريكا  أ انتهت  الثمانينات  ومنتصف  السبعينات  ة  فتر ظلت  حيث  ي 
السوفيتر والاتحاد 

اتيجية ونظام عالمىي قائدالولايات المتحدة الأمريك   42 "ية كاستر

ي مقابل القومية 
 
 من هنا كانت العولمة ف

ثقافة عالمية مو  السابق ظهور  ثقافة و نتج من  بير   تمتر   أي لا يوجد  لغاء  إخرى والعولمة معناها  أحدة 

 
ً
امنا ي تدفع  مع الظواهر الحياتية وال  الحدود الفاصلة بير  الدول متر 

اتجاه   لىإمستحدثات التكنولوجية التر

 أزيادة الروابط الثقافية و 
ً
"  يضا  43التقارب وربما الدمج الاقتصادي والسياشي

 العولمة الثقافية 

فكرية   تطورات  عدة  من  تستمد خصوصيتها  جديدة  ظاهرة  الثقافية  ي  والعولمة 
ف  ي 
ويأتر سلوكية  وقيما 

ا انفتاح  التطورات  هذه  ببعضها مقدمة  وتأثرها  العالمية  التاري    خ    لثقافات  ي 
ف  يحدث  ولم  ن أالبعض 

اأ المناطق  ما  صبحت  بقدر  ومنكشفة  منفتحة  تتضمن ألثقافية  الثقافية  والعولمة  الآن  عليه  صبحت 

ية   البشر الأبلوغ  لانتقال  الكاملة  الحرية  على  مرحلة  والقيم  والاتجاهات  والبيانات  والمعلومات  فكار 

 44" در من القيود والعراقيل والضوابطالصعيد العالمىي وبأقل ق

الثقاف العولمة  ظل  ي 
ف  الدول  فقدت  فقد  ذلك  الأوعلى  تدفق  ي 

ف  التحكم  على  القدرة  بير   ية  فيم  فكار 

 
ً
تلفزيونيا موحدين  البشر  ملايير   أصبح  فقد     المجتمعات 

ً
الأ  واخباريا الصنامن خلال  عية وشبكات قمار 

ي الإ 
نت، وتعت   أالعولمة الثقافية    نتر

ً
لى المجال العالمىي والنظر  إال تركتر  الفر من المجال المحلى  " انتقيضا

ي قيم عميقة تتخطىأنسانية على  لى الإ إ
ك مع بعضها ف  كل    نها ذات كلية واحدة ذات مصتر واحد وتشتر

 45" الخصوصيات الحضارية الثقافية 

 _____________ 

   .ا.د. صرى عبد الغني: بكلية الفنون الميلة والتربية الفنية، مذكرات غير منشورة 42

 . ا.د. صري عبد الغنى: بكلية الفنون الميلة والتربية الفنية، مذكرات غير منشورة 43

 . 76ص 1999مجلة عالم الفكر  -العولمة جذورها وفروعها -عبد الخالق عبد الله  44

 . 37ص 1998مجلة الفكر نقد  -هويتنا الثقافية والعوامة   -سالم بغوث:  45
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 أفرازات العولمة  إومن  
ً
ي يقوم بها   Acculturaion عولمة التثاقفمشكلة التثاقف أو ما يعرف ب  يضا

والتر

الصناعي   ي العالم 
ببافر الاهتمام  ثقافية تحت سيطرته والمصلحة سكانه دون  العالم  بأجراء عولمة   دول 

الإ الثقافات  المافأصبحت  والنتاجات  لها وجود  قليمية  ليس  الثقافات  لتلك  ي إ دية 
ف  المتاحف  داخل  لا 

الكونية العولمة  وبعض  أو  Oneuniversal ظل  المعتقدات  سياحية  أ صبحت  منتجات  الثقافة  شكال 

 46 . "القرية الواحدة أو العالم الواحدبهدف تغليف هويات الدول صاحبة الحضارات تحت شعار 

ومن ثم فهي ظاهرة جديدة لا شك عبارة عن تطور فكرى وقيم سلوكية هي انفتاح على الثقافة العالمية 

وز مفاهيم وقيم ومواقف   كة وعابرة لكل المناطق الحضارية والثقافات المحلية إلتسمح بتر نسانية مشتر

ي تدفق الأفكار والسلوكيات بعد  وفقدان القدرة على التحكم  
قمار  صبحت وسائل الاتصال خلال الأأن  أف 

نت و لإ الصناعية وشبكات ا ي نفس وقته وعند   مكانية المتابعة بالصوت والصورةإنتر
 لأي حدث عالمىي ف 

نج العولمة  الإ تحليل  بالمبادئ  مغلفة  الخارج  من  و دها  الكاملة نسانية كالديمقراطية  والحرية  المساواة 

الأ  الدولية  على  الحقأصعدة  الهدف  لإ ما  جديدة  صياغة  ي 
ف  يتمثل  فهو  ي 

الرأسمالية يفر المركزية  عادة 

ي ثوب جديد مستحدث
 .وهيمنتها العابرة للقارات ف 

 العولمة المغلفة بالمبادئ الديمقراطية والمساواة 

ي وفرض نماذج مع بلورة نظام الثقافة العالمية والاحتكار سوف  
يشكل بدوره نمط محدد من الوعي الثقاف 

 
ً
ي المجتمعات النامية وسوف يشكل هذا نوعا

  وفلسفات غربية وتراجع دور العلمية الثقافية الاجتماعية ف 

الازدواجية الأ   من  بير   فيها  تجمع  ي 
التر يؤدىالثقافية  قد  مما  والمعاصرة  الثقافة    صالة  ملامح  تغتر  إلى 

 47 . " الوطنية

ي ثوب جديد مستحدث    عادة المركزيةنما صياغة جديدة لإ إتلك العولمة  
ما نظام الثقافة أالرأسمالية ف 

ي وقوة ا
ي وفرض لإ العالمية والاحتكار التقت 

نتاج الإعلامي فسوف يشكل بدوره نمط محدد من الوع الثقاف 

 
ً
ي لاشك تشكل نوعا

ي تجمع  نماذج وفلسفات غريبة عن الثقافات المحلية والتر
من الازدواجية الثقافية التر

الثقافة الوطنية من مساوئ ذلك  لى تغتر ملامإبير  الأصالة والمعاصرة مما يؤدى    أح 
ً
لتلك    يضا رد فعل 

و الفلسفا  الواردة و ظهور  ثقافية الأإت  أو  حياء  العرقية  اث وخصوصية  التر قليات السلفية للحفاظ على 

على  الرأسمالية  الهيمنة  ناتج  هو  التطرف  حركات  أن  فيه  لاشك  مما  القبلية  أو  التاريخية  أو  الدينية 

 .الثقافات الأقلية وتشجيعها للثقافات المتعارضة

 ______________ 

 159عادل ثروت: رسالة دكتوراه في المفاهيم القنية والتقشفية من الواقعية الجديدة كلية التربية الغنية جامعة حلوان حسن ص  46

 . 35، من1995بيروت معهد دراسات الوحدة العربية  -على وطفة: الثقافة وازمة القبم في الوطن العربي  47
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ي ثوب جديد مستحدث    عادة المركزيةنما صياغة جديدة لإ إتلك العولمة  
ما نظام الثقافة أالرأسمالية ف 

ي وقوة ا
ي وفرض لإ العالمية والاحتكار التقت 

نتاج الإعلامي فسوف يشكل بدوره نمط محدد من الوع الثقاف 

لا  ي 
والتر المحلية  الثقافات  عن  غريبة  وفلسفات     نماذج 

ً
نوعا تشكل  ي   شك 

التر الثقافية  الازدواجية  من 

 أح الثقافة الوطنية من مساوئ ذلك  لى تغتر ملامإبير  الأصالة والمعاصرة مما يؤدى  تجمع  
ً
رد فعل    يضا

اث وخصوصية العرقية حياء ثقافية الأ إظهور و ت الواردة و لتلك الفلسفا قليات السلفية للحفاظ على التر

على  الرأسمالية  الهيمنة  ناتج  هو  التطرف  حركات  أن  فيه  لاشك  مما  القبلية  أو  التاريخية  أو  الدينية  أو 

 .الثقافات الأقلية وتشجيعها للثقافات المتعارضة

 أ
ً
 أو   من التفكك  حدثت تلك "العولمة نوعا

ً
ي    يضا لى الدول الأخرى الأكتر  إ أفرزت الهجرة من الوطن العرتر

 أثراء 
ً
ى بحثا ي تفاعل مؤثر لقوة الأمعن عمل وبالتالىي غاب ال  و الدول الصناعية الكتر

ومن هنا   ةبعد الوطت 

 أ
ً
ي بيئة مإنسان المعاصر  الإ يحدث الضاع بير  حنير     يضا

تشابكة تخلو  لى خصوصية عميقة وهو يحيا ف 

 48 . " من الخصوصية القومية

 وماذا بعد ذلك ؟؟!....  سبق يظهر السؤال الذي يطرح نفسه وبنا على ما 

كتر  على قدسية  أنتج بعد ذلك  
ن حدثت ثورة بكل المقاييس كرد فعل للاتجاهات السابقة نتج عنها التر

أن   ي 
ف  قوى  شعور  عنده  يتنام  الذي  الأ الفرد  فكرة  على  القائم  ابتكاره  الخضوع  يعيد  وعدم  لى  إصالة 

ي أن يكون لهم امتداد حيث كان الفنانون يصبون ويرغبو  ةمعين  ةمدرس 
جداد وعلى ذلك فقد  أوليس  -ن ف 

ي 
:   حدث تغتر ف  ي كما يلىي

 مفاهيم العمل الفت 

ي مفاهيم الع 
 
ي القبيح و التغير ف

 سسه:  أمل الفت 

ي قوله يمر  
ين ف  ي نهايات القرن العشر

 عن تغتر علاقة الفنان بسوق الفن ف 
الفنان يعلق الناقد بتر ريستات 

نتاج المرفه للاستغلال الفردي بعملية الابتكار الإ   لقديم للقطعة الفنية المتفردة أو الذي تبذى المفهوم ا

شخصية فيه  يلعب  الذي  الغامض  دوره  وي  هجر  المجتمع  مع  تواصل  أكتر  الفنان  فيها  الفنان   يكون 

ي والمنتج المستقل
  49 . "الهامشر

ة يرغب ي تلك الفتر
ي الوصول إلى الجمهور من خلال    وعلى هذا أصبح الفنان ف 

زاحة الحواجز بير  فروع  إف 

. الفن ليصبح ا ي
 لعمل الفن مجال للتأكل العقلات 

 ______________ 

 مذكرة غير منشورة –ا.د. صري عبد العني: كلية الفنون الجميلة والتربية الفنية   48

 . 35، من  1997مترجمة الشرف رفيق المجلس الأعلى الفنون القاهرة  1945اور لويس سميت الحركات الفنية منذ  49
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ي من حيث  
وعليه استبدل الفنان إطار اللوحة بإطار الوجود نفسه ليصبح المشاهد جزء من العمل الفت 

إلى حاجا  يستجيب  ملموس  انطباع بضي  وتحول  كونه  للإنسان  ووجدانية  فكرية  ي  إت 
ثقاف  منشط  لى 

ي حد ذاته، وتم الخلط بير  عدة    وفعل ناقد للمجتمع وأصبح المهم هو فكرة العمل وليس العمل
نظمة أ ف 

ي وسعت 
.. الخ( والتر ي

ي ومشح موسيفر فيديو جسد أدم حقيفر
فنية من تحت وعمارة تصوير فوتوغراف 

من توظيف المدرك البضي والسمعي وشتر الحواس الأخرى من خلال العروض المفتوحة.. وتعددت  

من   هجر كثتر  السبعينات  ومع  الهدف  هو  ذاته  حد  ي 
ف  التجديد  وصار  المعايتر  وتداخلت  الأساليب 

و  العرض  وصالات  المراسم  والمتعهدون  الفنانير   الفن  وتجار  تالية  إالمتاحف  فنية  اتجاهات  ظهور  لى 

 . للواقعية الجديدة

ي السابق من )فن مفاهيمىي وفن ذ نوهت عنها الباحثإ
داء وفن الجسد وفن الأرض.. الخ( والذي جعل  أة ف 

يقية وتتبلور شتر هذه الأساليب والاتجاهات فيما يعرف   الفنانير  للتعامل مع الطبيعة ذاتها بموادها الفتر 

الفراغ ي 
ف  التجهتر   بفن  للتعبتر عن  أليضم كل   Installation بعد ذلك  ية  التعبتر الفنون والوسائط  نواع 

ي  
ف  القبح  دلالة  باستعراض  الباحثة  تقوم  متعددة، وسوف  هيئات  ي 

ف  والحركي  والبضي  السمعي  الواقع 

 . هذه الفنون

 : conceplionl Artالفن المفاهيمي 

 أالفكرية و   نه من يتضمن العملياتأالفن المفاهيمىي على  - Sollewittيعرف سول لويت  
ً
متحرر من    يضا

الفن   تصنع  ي 
التر الأداة  المفهوم وهي  فن  فالفكرة هي  الفنان  لدى  الحرفية  تعلو  ،  50المهارة  فيه "حيث 

ي ذاته  
ة يحددها الجدل ووضع التساؤلات  بداعية مثل الفلسفن تصبح العملية الإ أالفكرة عن العمل الفت 

ويطرد قضية هامة حول وظيفة الفن وعلاقته بالمشاهد ... الخ نتج عن ذلك توظيف المدرك البضي  

 .  إلى شتر الحواس الأخرى من سمع وعمل عقلىي وحركي

من  أ ت  وكان متحررة  الاتجاه  هذا  ي 
فنات  والأ عمال  والثقافية  الاجتماعية  التقليدية  القيود  والطرق  شكال 

ي  
ف  الواقع وصياغته من جديد  بتحويل  الخاصة  الرؤية  الاتجاه  ي حيث تخطى هذا 

الفت  بالعمل  الخاصة 

ي وأصبح الواقع هو المجال الأسا
كنولوجيا حيث  له والتلى الآإشي للمقابلة الجمالية أي التحول  عمل فت 

القيود  أي التحرر من    Content-Conceptلى المفهوم  إنه التحول من المضمون  إاختفت بصمة الفنان  

ي الذي ينتج للسوق. الاجتماعية والثقافية والأ 
 شكال ذات الطرق التقليدية الخاصة بالعمل الفت 

 

 __________________ 

 . 166عادل ثروت: رسالة دكتوراه في المفاهيم الفنية والفلسفية لفن الواقعية الجديدة كلية التربية القنية جامعة حلوان، ص  50
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ي تصنع الفن: 
ي المفهوم هي الأداة الت 

 
 الفكرة ف

 أأي  
ا
ي نفسه    ن الفكرة هي الهدف الفعلىي بدل

   -من العمل الفت 
ا
على ذلك فقد عرض جوزيف    ولنأخذ مثل

ح العمل فنجد أن    J. Kostf  -كوستف   ي تحت مسمى كرشي واحد وثلاث وكراشي وإذا قمنا بشر
عمل فت 

ي وصورته الفوتوغرافية وقد قام بالتحدي 
ي الفنان قد وضع كرشي حقيفر

 د اللغوي لكلمة كرشي كما وردت ف 

و  يسأل جمهوره  القاموس  أأالفنان  الكرشي  توجد شخصية  نفسه؟  ين  ء  ي
الشر ي 

ف  ء" هل هي  ي
"الشر  م أو 

ي لها أو أفيما تمثل صورته الفوتوغرافية؟  ي الوصف الكتاتر
  م ف 

ً
ي الثلاثة معا

 . الشفوي! إما هي مجتمعة ف 

 

 

 

 

 

                

 

 

 (كرشي واحد وثلاث وكراشي ) جوزيف كوستف

ي حد  
ي ف 
يدل العمل على الاستقصاء لكلمة من خارج   concept ذاته مفهوموعلى هذا يصبح العمل الفت 

 
ً
وبعيدا  ... ية  التعبتر ور   الاعتبارات  والثقافة  السياسة  الفنانون  عن  عمد  الفن  لسوق  الفعل  دخال إلى  إد 

مسجلة   طة  والشر وكتيبات  النقاش  طريقة  على  المدونة  نصوصهم  ي 
ف  والفلسفية  اللغوية  بالأبحاث 

ي التالىي تؤكد الباحثة للمر 
ن أة الثانية كما سبق أن نوهنا على وموثقة ونلاحظ قبل الانتقال إلى الاتجاه الفت 

ي ذلك  الإ 
.... حقا أن الإ نسان قد تلاشر ف  المفاهيمىي   الفن 

ً
يبتكر شيئا خارج عن    نسان هنا مبتكر ولكنه 

ه ك -شخصيته  -م يضع بصمته نه لأ -نطاقه  ي إ -نسان إتعبتر
 .نما هنا أصبح خارج العمل الفت 

الفن   فقد كان  هذا  الأ وعلى  جميع  يضم  ي 
فت  اتجاه  والأ المفاهيمىي  والأ حداث  الغنية  ذات نشطة  شياء 

 أو الطابع العقلىي  
ً
ي الحكم على الأ معايتر الجمالية تختلف عن الم  يضا

عمال الفنية فالعمل عايتر التقليدية ف 

الأ  المادي لنقل  وسيلة  مجرد  من  أكتر  الزمان  ليس  من  استبعادها  يتم  ي 
التر والمواقف  والأحداث  فكار 

الباح الإ والمكان وتخلص  قد حجز  المفاهيمىي  الفن  بأن  يقول  ثة  أن  ي 
ف  بذلك  ألا    -نسان  فزال  ن يعرف 

   -محليته    -تراثه  
ً
أنه تخطيط   -الناس من بيئتهم    خرجتأ لمجموع نحو عالمية الثقافة.. قد  ل  ليكون تبعا
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الشخصية وتذوب  الأوطان  تزال  حيث  واحد  الفن    لكون  بنا  وصل  وقد  الهوية  غتر  إوتفقد  طريق  لى 

 .مألوف

 Performance  داءفن الأ 

ي نهاية الستينيات بهدف  أمفهوم من الأداء على    إلى R. Atkins - يشتر روبرت اتكينس
حداث إنه ظهر ف 

العمل   بير   الكامل  التواصل  من  نشاطنوع  من خلال  والجمهور  ي 
توظف  الفت  مجملها  ي 

ف  مفاهيمية  ات 

ها( وأن العرو أشتر   ض يتم تنفيذها داخل نواع الوسائط الفنية من )موسيفر ورقص ومشح وفيديو وغتر

ات العرض بير  عدة أيامأصالات العرض    51 ". و خارجها وتتباين فتر

ي اتجاه واحد لا يوعلى ذلك فمن الأداء بشكل عام يعتمد على الحدث  
 -قبل العودة  العابر الذي يجرى ف 

.. وعلى   فيديو ورقص وتعبتر و ديكور  و ضاءة  إنواع الفنون التوليفيه من صوت و أإذ يعتمد على شتر   ي
إيمات 

نسان الجي بداع البضي.. أي أن جسم الإ الفعلىي للحسد كمادة للإ   داء على الحضور ذلك فيعتمد فن الأ 

ي النحت والتصوير قادر على اكتشاف 
ي ولم تعد المفاهيم الخاصة بالجسد ف 

ي صنع العمل الفت 
يشارك ف 

ي 
التواصل الخاصة بالحوار الذي منحه من الأداء كقيمة خاصة تعتمد كقيمة خاصة على الوجود الحقيفر

 !للوجود التصويري للجسد

ية    تتمتر  بسمة خاصة تجمع بير  مؤثرات فن الجسد وحرية التعبتر
ا
أنتج الفنان )ايف كلاين( أعمال وقد 

 ( عام  ي 
وف  بإنتاج عدة  ١٩٥٨التجريدية  قام  ثم  العاري(  )البيض  منها معرض  معارض  الفنان عدة  أقام   )

ي العاري الملطخ بالألوان على قماش  أعمال فنية باللون الواحد وكان ينتجها بوساطة آثار الجسد البشر

ين   اللوحة وهذه الأعمال جعلته له بالفعل المادي    ةبحركة فن الجسد فالفن لديه لا صلمن أول المبشر

ي فنه
 . والمهارة اليدوية بالقدرة على تملك ما تنبع به الحياة من كائنات حية تصبح مادة أساس ف 

للفنان جوزيف بويس   ي الأ   J. beuys  -وثمة عمل آخر 
أبرز فنات  ) الذي يعتتر من  ي عمله هذا 

نا أداء فف 

الذي  أ أحب    ) ي
بنيو مريكا وأمريكا تحبت  بولوك  قاعة  ي 

الفنان سافر  عرضه ف  أن  مريكا وهو أ لى  إيورك نجد 

ي  
ف  ينتقلأملفوف  ثم  ي 

الفت  للعمل  بضية  مادة  يصبح جسده  لكي  المومياء  مثل  بيضاء  قاعة    ربطة  إلى 

ثلاثة   يقض   حيث  العرض    سابيعأالعرض  ي 
ف  معه  شارك  هندي  ذنب   أمع 

ً
ي كي    يضا

الحقيفر بحضوره 

 
ً
 . ما ليصبح هذا الحوار مادة للتأملعنض العرض من خلال حوار صامت يدور بينه يصبحا معا

 

 ________________ 

51 Robert Atkins: art speak. p12 
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In 1974, Beuys spent three days in a room with a wild coyote for his performance, I like 

America and America Likes Me 

ي هذا العمل يبحث الفنان من
  ة حقيقي   ةن يصبح هو نفسه مادأخلال العرض عن الوجود الواقعي و   وف 

م تحتويه  بما  للحياة  القبيح  الجانب  خلال  تعكس  من  وذلك  وقهر  وحرمان  لذة  ودلالات  إن  شارات 

الفنان بها  بعد    يستعيد  العالم  مرآة  ي 
ف  نفسه  الصناعي أقراءة  الحضارة  الطبيعية  ن قطعته  ة من جذوره 

ت أوحولته إلى   اللذان قاما بأداء تحت عنوان تماثيل صادحة"  -داة، وإذا تعرضنا العمل لجورج وجلتر

هما تمثالان  أ بعد    -بالوقوف على قاعدة خشبية    ذ قام الفنانانإ ن قاما بطلاء جسديهما بمادة ذهبية اعتتر

بحركة شبيهة  الأ   وبدأ حركة  إلى جانب  يونيت كالآلة  منالمار  الصادر  ي 
الصوتر أسفل   داء  راديو موضوع 

 . غنية تحت الأقواس أ العرض ليقدما 

 

 

 

 

 

Whilst still students, Gilbert & George made The Singing Sculpture, which was first performed 

at Nigel Greenwood Gallery in 1970 
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عمل   طول آوثمة  تنوح  نفسها  هي  الفنانة  أن  نجد  للعمل  التعرض  وعند  ماليفيتش  ماريا  للفنانة  خر 

 .اللحم العرض وتمسك بقطعة عظم تزيل عليها بسكير  بعض بقايا 

الأداء أن  إلى  تبير   أن  الباحثة  يهم  المقام  هذا  ي 
الأ   وف  توجه  ماليفيتش  مارينا  عمل  ي 

ناحية إظار  نف  لى 

ي بعض الحالات   -ن المفهوم  داء ومدى علاقته بفماعية واضحة ليتضح لنا كيف فن الأ سياسية اجت
فف 

ة نجد والأ  ت إ منها ما هو هادف ومنها لا يهدف    مثلة كثتر ومن   .لا للعرض فقط مثل عمل جورج وجلتر

يقية وفعل تمنا نجد أن الاعتماد على الجسد الآ ه ي كمادة فتر 
حساس ثيلىي يمنح القدرة على الإ دمي الحقيفر

ي  قيإب
ي ف 
ال اللغة التقليدية للعمل الفت   الحركة ويحاكي الواقع من خلال اختر 

اع الزمن الذي يجسد معت 

من   مجموعة  بير   الفعالة  المشاركة  يقية مقابل  الفتر  بكليته  فالجسد  العرض  قوام  داخل  العناصر 

ية يعتر عن الحدث  .النفشي أو الفكري ليكون هو ذاته محورها والتعبتر

   ءوبنا 
ً
اجتماعيا يوظف  أن  يمكن  الأداء  فن  أن  يظهر  سبق  ما  ي    على 

ف  جاء  ما  نحو  مارينا    -عمل  على 

ت ى أن يخلو من أماليفيتش كما يمكن    . دور اجتماعي مثل عمل جورج وجلتر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مارينا ما ليفيتش بينالىي فينسيا الدولىي 
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 : Body Artفن الجسد 

ذ الجسم  أصبح  ط  لقد  يشتر وبذلك  ي 
الفت  العمل  هو  الجي  أاته  الجسد  يقوم  العمل  ن  ليقدم  بالمهمة 

.. أي  ي
. أ الفت  ي

 ن الخامات الموجودة والمستخدمة فيه هو الجسد الحقيفر

العرض عبارة عن خمسة  مام المشاهدين و أحيث يقدم عرض    Y. Klein  -فثمة عمل للفنان ايف كلاين  

يعرض   المشاهدينأ فتيات  العديد من  أنغام وطبول موسيفر    مام  يبد إوعلى  بخلع ملابسهن آفريقية  ن 

وس أ ي 
وف  الموسيفر  عاريات سكنت  أصبحن  وعندما  ي  الهمجر الرقص  بطلاء  ثناء هوس  قمن  الصمت  ط 

بلون   ... ثم صر أأجسادهن  أنفسهن على  زرق  ي كانت مغطاة  رضأخن صرخة عالية ورمير  
التر ية المشح 

 جسادهن على الورق وتسدل الستار والنتيجة من الجسد. أبيض لتطبع أ بورق 

 

 

 

 

 

 

 

 

Yves Klein, Anthropometry of the Blue Period (ANT 82), 1960. Artwork 

الجسدي   الأداء  فن  عن  حتر  أو  الجسد  من  مفهوم  عرض  أن  آخر     -وبمعت  
ً
الجسد    يعتمد كليا على 

ي  
يفر ي الفتر 

  -حساس بأيفاع الزمن الذي يجسد المعت   لتمثيلىي الذي يمنح القدرة على الإ والفعل ا   -الحقيفر

ي مقابل المشاركة الفعالة بير  مجموعة 
ال اللغة التقليدية ف  ي تحاكي الواقع من خلال اختر 

يعت  الحركة التر

الفكري  أو  النفشي  الحدث  تعتر عن  ي 
التر يقية هي  الفتر  بكليته  فالجسد  العرض  قوام  داخل  العناصر  من 

ي علاقة الفنان بجسده مما 
ليكون هو ذاته محورها وذلك يؤدي إلى عكس الأدوار من خلال التشكيك ف 

و  للفنان  تأمله  وقلق من حيث  ة  ي حتر
ف  المشاهد  أو  المتفرج  الطريقةيجعل  بهذه  للعمل  إنجازه  ، كيفية 

ي فن أخلاقي
اليوم ف   من فن جمالىي لذلك نحن 

أكتر الباحثة باستعراض   ولتوضيح ذلك  ،ات  سوف تقوم 

 أ
ا
   عمال

ً
نوعا لكنها  منفر   ما   قبيحة  استفزازية كري  هة  بدافع    ةومستهجن  ةأكتر  الأخلاقية  الحدود  تتجاوز 

 . الابتكار والتمرد على القيم التقليدية
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ي القبيح الذي كان يعكس الجانب المظل
ن  أ م للواقع الأكتر قامة والذي كاد  التوضيح التغيتر العمل الفت 

الجسد  فن  وبخاصة  الحداثة  بعد  ما  اتجاهات  ي 
ف  ي 

يمك  يختف  ي 
التر الفينسية  الفنية  الحركة  أن لنأخذ  ن 

الأ  لفن  تطورية  حركة  ها  ى  نعتتر البشر للجسم  الكاملة  المشاركة  وفيها  للتعبتر داء  وسيلة  ته  اعتتر حيث 

ي 
من خلال عروضهم المروعة   ، فنانوا هذه الحركة هاجموا المحرمات مثل النشاط الجنشي والدينالفت 

أجل   فنجد  إمن  المجتمع  استخدموا  أ ثارة  متدنية  أنهم  رسالة  التوصيل  العروض  تلك  ي 
ف  جسادهم 

جبار المتفرجير  على مشاركتهم العروض تلك  إوزوا بعروضهم الحدود الأخلاقية و للمتفرجير  حيث تجا

ال ودور  تقليدية  طقوس  ذات  ي 
ديت  موكب  خلال  من  تتم  يكون  العروض كانت  العروض  تلك  ي 

ف  فنان 

المنقذ أالمخلص   لنظرية  و  مشجي  عرض  قدم  الذي  نيتش  مان  هتر للفنان  ذلك  يوضح  مثال  فثمة   ،

ي عام  أ  ،هذا العرض يستحض  كل حواس الجسمالعربدة والغموض  
ي مزرعة   ١٩٨٤قيم هذا العرض ف 

ف 

بقماش   ملفوف  الحائط وهو  معلق على صليب على  الفنان  يقف  بالنمسا حيث  ندورف  بريت   ي 
ف  الفنان 

ي نفس وضعة من الخلف ذب
يقوموا ن  أيحة لبقرة يطلب من المتفرجير   أبيض كما المسيح المصلوب وف 

حشاء ودم لتغطية جسم الفنان وهو يضخ بصوت عالىي هؤلاء المتفرجير   أبت  ع جنة لحم الحيوان من  

ا ذات طقوس دينية تقليدية،  يمثلون دور تلاميذ السيد المسيح هذا العرض مصحوب ب عناصر أوركستر

الذين يمثلون دور تلاميذ  لهذا ا المسيح المخلص والمتفرجير   الذي يمثل دور  الفنان  ي 
المتمثلة ف  عمل 

ا الفدأ  تمثل  ي 
التر والذبيحة  عدم  المسيح  تؤكد على  هنا  الذهنية  وعدمية  ألصورة  الدينية  اتيل  التر همية 

فكار المتصلة بها حيث كان الهدف التطهتر الانفعالىي من الطقوس الدينية التقليدية وإطلاق المشاعر الأ

 . المكبوتة للحياة والنشوة الصورة الذهنية هنا ذات ارتباط وجودي الحادي بما لها من صلة بالعدمية
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مان نیتش عرض مشجي لنظرية العربدة  الفنان هتر

 

الع لأ هذا  والاستهجان  از  الاشمت   يجلب  محتواها رض  من  الدينية  الطقوس  تراتيل  تفري    غ  يحاول  نه 

الشعور بالقبح يستدعي استجواب العلاقة  الأخلاقية،  العقائدي وجعلها تفقد قدسيتها بتجاوز الحدود  

 
ً
ي تربط الشخص بالجسد بشكل عام حيث يعتتر كيانا

ي نظرة   التر
نمثله ونتحاور معه باستمرار سوف نلفر

لاستكشاف   بأجسادهم  يجربون   
ً
وأحيانا الإنسان  الجسد  صياغة  يعيدون  مصورين  ثلاثة  أعمال  على 

الصورة لجلب مشاعر مختلفة التنافر   حدود هذه  از/  )الاشمت   فاكتر    / منها  الفنانير  هم  الرعب( وهؤلاء 

ادا  مصفار وأندريس انو وديفيد نيتر  .ستر

 :Fakir Musafar فاكير مصفار

الإ  ي 
دد ف  الفنان لا يتر  إساءة  هذا 

ً
اهتم مبكرا أو    لى جسده وتشوي  هه وتعذيبه  بتقنيات تعديل  الفنان  هذا 

الخدش حيث يستخدمإ أو  الوشم  أو  الثقب  للجسم مثل  كتجربة فهو يذهب إلى    جسده  عاده صياغة 

   زلال وتحقتر واستعباد الجسم هنا لا إحد محاولة  
ً
اجتماعيًا أو سياسيًا    يجب اعتبار عمل مصفار استنكارا

ن  أ ضافاته وتقنياته يمكن  إمن الاستقبال الجسدي والبضي كل  لكونه يستخدم جسده لتجربة حدوده  

 
ً
ها عروضا ي لأ   تحدد معاناته ونهايته وذلك نراه  نعتتر

ي عمل له من خلال التصوير الفوتوغراف 
ى ف  عماله فت 

 
ً
ثقبا يرتدي  وهو  المشوه  بحيث    )جسده  على خضه(  للغاية  ضيق  ومشد  حلمة  العمل على كل  يكون 

ي تشوه جسده؟ أم على الألم الذي بمثابة مثال لمصطلح "دبور الخض
" هذا هل يمكننا أن نرى القبح ف 

يتحمله أو أنها بدافع الشفقة عليه؟ هذا العمل مردود قبيح يعتر حالة نفسية لمعاناه الفنان ولإحساسه  

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13


 
 

388 
 

International Journal for Scientific Research, London Vol (3), No (6), 2024 

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13     E-ISSN 2755-3418 
  

هذه   أن  إنكار  يمكن  لا  از  بالاشمت   شعور  للمتفرج  يجلب  أن  يمكن  الجسم  من  النموذج  نهايته  بقرب 

ي يصعب ولا يطاق للعير  مشاهدتها بسهولة
ها من أعمال الفنان التر  . الصورة وغتر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ،  1995فاكر مصفر، الرجل المثالىي

يدا   : ديفيد نيير

يأ از  الاشمت   المردود  يعرض  واستكمال  التنافر  مردود  ي 
الإ تر ي  الفنان 

عن  سبات  ا 
ً
مختلف  

ا
عمل يدا  نيتر ديفيد 

استخدام المصنوعات ولكن عمال الفنان مصفار حيث يعرض جسده المشوه لكن التشويه عنده ليس بأ

الإ  مختلنتيجة  ات  فتر عن  يعتر  المعذب  الفنان  هذا  بالأمراض  أعماله  صابة  تتخللها  الاعتقال  من  فة 

العقلية  )  والهزة  الشهية  وفقدان  العظمىي كالصمت  هيكله  ووضوح  العاري  الفنان وجسده  ويقوم   )

 
ً
ي نظرا

ته بالإضافة إلى ذلك فهو يهير  نفسه    بالتعذيب الذاتر لإعاقاته البدنية وإساءة معاملة جسمه وبشر

 
ً
عاريا نفسه  تصوير     من خلال 

ً
   تماما

ا
هزيل نفسه   ويظهر جسده  ويلطخ  جلده  يسحب  وهو  فيه  ومبالغ 

 
ً
ي طوعي والأكتر رعبا

ي أعماله هو أن    بفضلاته إن هذا الإذلال المستمر من خلال صوره هو تجريد إنسات 
ف 

 . الفنان يفعل ذلك بمفرده
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يدا الفنان الإ  ي ديفيد نيتر
 سبات 

 

الفنان وه نرى  أن  يتباه بجسده و يمكننا  الجلوسأو  ي وضع 
له ف  نرى   مامه صورتير   على طاولة حيث 

ي  
ترتيب العناصر هكذا مع مصدر الضوء الذي ينبثق من الجسد يمكن فوقها برتقاله وسكير  وكأس فض 

ي 
ف  نفكر  يجعلنا  يشتر  أن  هنا  والفنان  الحياة  توقف  لكن إ   للموت  رمزية  دلالة  والعمل  وفاته؟  قرب  لى 

از والتقزز بالرغم  القبيح هنا يجلب الشعور بال ن هذا العمل ينطوي على مضامير  سياسية  أ نفور والاشمت  

ي السجون
 .كالإهانة والتعذيب ف 

السابق و  العمل  ي 
ف  المستخدمة  والكري  هة  المقززة  العناصر  وبنفس  شبيه  قبيح  ي 

فت  عمل  نا  يحض  لكن 

يدا لكن تلك العناصر استخدمها فنان البوب ريتشارد هامیلتون بطريقه مختلفة حيث   للفنان ديفيد نيتر

لقطات من  مكونة  لوحة  عبارة  العمل  هذا  عن    نجد  ي 
وثائفر فيلم  من  لصور  معأمختلفة  تقلات حد 

اللوحة   ي 
ف  يظهر   أالسياسيير  

ً
عاريا المعتقلير      حد 

ا
متمثل عباءة  ي   يرتدى 

ف  ويظهر  المسيح  شخصية  ي 
ف 

لات الآدمية المتخذة شكل المتاهة، رضيات مغطاة بالمياه والفضخلفية نافذة بالسلك والجدران والأال

لأ  الشخصية  الصورة  الثأر، كما  تشتر  المسيح  بهيئة  متمثلا  الطعام  عن  بير   المض  المعتقلير   تشتر حد 

رضيتها قاذورات وفضلات أضيقة بنافذة مسدودة بالسلك وعلى  لى زنزانة  إالرموز المحيطة بشكل مباسرر  

الغتر محدو  للمتاهة  المغلقة، وهذا دلالة رمزية  الدروب  تكوينات مفتوحة متداخلة  ي 
ف  دة داخل  آدمية 

 . نسانية وينطوي العمل على مضامير  سياسية هدار الكرامة الإ إحتر  مردود القبح هنا هو 
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 Richard Hamilton The) (citizen (1981-3) زيت على قماش تصوير   -( 3-1981) -المواطن -ريتشارد هاميلتون

Oil on canvas painting 

ي  
ي العملير  السابقير  و يمكن رؤية القبح ف 

ي العمل ف 
الجسد    نفسقد يطرح سؤال آخر حول مكان القبح ف 

ف عرضه  طريقة  ي 
وف  نظرنا  إالمعروض  الأمريكي إذا  للفنان  الصور  من  سلسلة  عام   لى  ي 

ف  انو  ستر أندريس 

 لتصوير العديد من الجثث لكن هذه الجثث ليست أنرى  1992
ً
لكن على فراش الموت و نه يسع جاهدا

ح  يشر التجميل كما  بمساحيق  عليه  ويرسم  يلون  حيث  ملابس كتجربة  بدون  جسده  يستخدم  الفنان 

 أتحدد سبب الوفاة وعبارات مكتوبة جسده بالرسم ويلصق بجانب كل صورة جثة حكاية 
ً
مثل )نحن  يضا

ي له صورة  والعمل الث ( لحياةجثث بلا حيلة تؤدي إلى البحث عن أدلة على انواجه الموت بدون ملك( )
ات 

ملقاه وبجانبها أقساط التأمير  لا يوجد أي  ظافر باللون الأحمر حيث نرى الحقيبة  أالساقير  لامرأة ذات  

الذي   الموضوع  ي 
ف  بل  شكله  ي 

ف  أو  العمل  تكوين  ي 
ف  القبح  يكون  لا  الحالة  هذه  ي 

ف  العمل  هذا  ي 
ف  قبح 

للإنسان من   ةالحيا  ةروف الاقتصادية القاسية ومعانايتعامل معه فالرعب هنا مردود جمالىي يعكس الظ

ي الموضوع الذي يتعامل معه أهنا سنحاول إثبات 
 . ن للقبح مردود جمالىي عندما يكون القبح ف 

 

 

 

 

حة )جرعة نائمة من الحبوب الزائدة(،   انو، المشر  1992أندريس ستر
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 Earth Art -رضفن الأ

الأ من فن  وذلك  فيها  الكلى  والاندماج  الطبيعة  مع  ة  المباسرر والمقابلة  التداخل  يعتر عن  اتجاه  هو  رض 

نتاج مثل هذه  إر ورياح ..... الخ كان الهدف من  الأولية من تراب ورمال وملح وناخلال التعامل مع مادتها  

التجاوز عنالأ  للوصول    عمال هو  المتخيلة  الخاصة  مدعوان  إالفكرة  والمشاهد  فالفنان  ذاته  الواقع  لى 

والخإللدخول   ي 
الفت  العمل  بمعت   لى  نفسها  الحياة  مثل  منه  الإ أروج  ليعود ن  الأرض  من  خرج  نسان 

ي مواردها الأولية و ليها إ
ي هنا لم يعد له وجود  ... ف 

ي الطبيعةلا من  إالعمل الفت 
،  خلال اندماجه وذوبانه ف 

هم بالنسبة للفنان لى الطبيعة والمإمن نظام المتاحف وجدران الصالات  وبذلك خرجت الأعمال الفنية  

 Art Form نها رد فعل للفن الشكلىي أعمال نجد  لى تلك الأ إثار حدوثه وينظر ثانية  آن تبفر فكرة العمل و أ

الأ  تلك  يتم  كانت   إعمال 
ا
ة مباسرر الطبيعة  ي 

ف  "  نتاجها  مثل  خاصة  تقنيات  والهدم باستخدام  الحفر 

الأ  وتقطيع  والأ والتسوية  خاصة شجار  قاعات  ي 
ف  عرضه  يتم  كان  الآخر  والبعض   .... والرمال  حجار 

مث للطبيعة  الأولية  المواد  والأ باستحضار  والزلط  والرمال  الأرض  تربة  بشكل ل  ترتيبها  ثم  ها  وغتر حجار 

الع  R. Smithson- مثلما عمل روبرت سيمتون  52معير    الملح  ة  تعرضنا تحت مسمى بحتر ظمى وإذا 

ح العمل نجد   ي عند    1970ن الفنان روبرت سيمتون قد قام بعمله عام  ألشر
والذي يمتد كشكل حلزوت 

ة داخل   ي الطبيعة   . .. البحتر
لقد استخدم الفنان الطبيعة كمتر  لاحتوائها العمل والعملية الفنية قد تمت ف 

ي ذلك على عدة عوامل منها درجة الكثافة العالية لعنض الملح دا
ة نفسها وقد اعتمد الفنان ف  خل البحتر

الضارب   اللون  ا إيعطيها  ويضف  على حدودها  لى  بألحمرة  ابطية  التر العلاقة  ة  ير  شكال كرستالية  البحتر  

ي كانت المثتر الخاص  كجزء وبير   
ة ككل واحتوائها على ظاهرة طبيعية خاصة وهي الدوامات والتر البحتر

تتعلق ببعض الأ للفنان وارتبا ة بمفاهيم  البحتر ي تعود  ط 
التر البدائية مساحة العمل  إساطتر  لى الشعوب 

ي  متر حجم 457,2
ي المحيطأمتر الخامات  4,6الحاجز المات 

ة ف   .حجار طبيعية داخل البحتر

 

 

 

 

 

 __________________ 

بية الفنية جامعة حلوان ص 52 ي المفاهيم الفنية والفلسفية لفن الواقعية الجديدة كلية التر
 . 176عادل ثروت: رسالة دكتوراه ف 
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ة الملح العظمىي   روبرت سیمثون بحتر

ي تعريف روبرت اتيكنس لمفهوم فن الأرض "
ي  أ لى  إوف 

نهاية الستينات من خلال  نه ظهر كحركة فنية ف 

المفهوم   تدعيم  والآخر  الفن  بسوق  التجاري  المفهوم  رفض  وهما  البيئة  ي 
فنات  عليهما  اعتمد  مدخلير  

ي الخاص بدراسة  ي مقابل  لى الأإالكائنات الحية البيئة والعودة    الأيكولوجر
رض والروح الكونية للطبيعة ف 

  53 ". المدينة

،  ۱۹۹٦خر لنفس الفنان عبارة عن بعض الرمل والطمى والحض بجانب المرايا بنيويورك  آوهناك عمل  

هدفوا  نجح   ما  تحقيق  ي 
ف  الأرض  بالإفنانوا  الخاصة  الفكرة  تجاوز  من  )المفهوم( ليه  المتخيلة  صورة 

 . لى الواقع ذاته أي تعبتر مباسرر عن الواقع بالواقع نفسه إللوصول 

 

 

 

 

 

 _________________________ 

Robert Atkins: art speak. p72.  53   
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Robert Smithson, Mirror and Crushed Shells (1969). 

ي الفراغ
 
 – Installation Art فن التجهير  ف

ل تعريفه  ي 
ف  ين  العشر القرن  ي 

ف  الفن  الفراغ على  يشتر كتاب  ي 
ف  التجهتر   فن   أمصطلح 

ً
"مصطلحا    نه 

ً
 فنيا

ا قاعة  ي 
ف  الفراغ  من  محدد  حتر   داخل  ي 

الفت  العمل  تنظيم  عملية  لوصف  فراغ  استخدم  ي 
ف  أو  لعرض 

ي وهو يشتر    ألى  إخارجر
ً
ي والذي يصمم خصيصا

ي    همية الفراغ كأحد عناصر العمل الفت 
ي بعينه وف 

لعمل فت 

 
ا
   بعض الأحيان كان يعتتر الفراغ نفسه عمل

ً
ي حد ذاته حيث لا يمكن  فنيا
ي  إعادة  إ  ف 

نتاج نفس العمل الفت 

ي مكان  
ي الفراغ  خآف 

البيئة  ألى  إر وترجع فكرة التجهتر  ف  ي الحدث وفن 
فن  ومن هنا يعتمد    54عمال فنات 

ي الفراغ على عناصر  
ية( بمعت   ساسية )المكان والأالتجهتر  ف  تنظيم العمل  ةن عمليأفراغ والوسائط التعبتر

ي 
ي داخل حتر  محدود ف 

ي قاعة الع الفت 
ي يكون هو الفراغ ف  ي أي فراغ خارجر

 .  ساس هذا الفنأ رض أو ف 

 

 __________________ 
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ا
الفراغ نفسه عمل يعتتر  الحالات  ي بعض 

   وف 
ً
ذاته  فنيا ي حد 
ي  إعادة  إ حيث لا يمكن    ف 

ف  العمل  نتاج هذا 

 مكان آخر. 

أعم إلى  الفن  هذا  فكرة  البيئة كما  وترجع  وفن  الحدث  ي 
فنات  اعتمدت  أالىي  ولقد  السابق  التعريف  شار 

ي  
ي مقابل الفراغ الايمعظم الأعمال ف 

ي ف 
هامي الخاص بقواعد  الاتجاهات السابقة على فكرة الفراغ الحقيفر

ي الأ 
التالمنظور ف  ي كانت و عمال 

التر الفنان  إصبحت  أصويرية  الفراغ  ي 
التجهتر  ف  الزوال على عكس من  لى 

ي تشمل د
حداث  إاخلها جميع عناصر العمل من خلال  هنا يقوم بأعداد ما يسمى بالمنظومة الفراغية التر

كتر  على  علاقات تفاعلية للسياق العام  
ي سبيل الوحدة والتفاعل  أللمنظومة والبعد عن التر

حد العناصر ف 

وسائ جميع  ) بير   كانت  سواء  المستخدمة  التعبتر  و أط  نحتية  و أشكال  تصويرية  وثائقية أعمال  فلام 

ي تعريف روبرت اتي وموسيفر وصور فوتوغرافيه .. الخ
ي الفراغ يشتر  ( من النماذج وف 

كنس لفن التجهتر  ف 

ي نهاية وعلى هذا فألى  إ
 إنه ظهر ف 

ً
ي الفراغ ينشأ خصيصا

ي فرا   ن فن التجهتر  ف 
و مكان أغ معير  بحد ذاته  ف 

ي وهو لا يحتوى على الرؤية المنفصلة لكل عنض على حدة بل يعتمد على التفاعل الكلى والعضوي   خارجر

ي الفراغ هي  هم الأ أاصر داخل المنظومة الفراغية ومن  بير  جميع العن
ي يعتمد عليها من التجهتر  ف 

سس التر

ي من خلال المحيط الفر 
ي للعمل والذي يشبه الإ علاقة المشاهد بالعمل الفت 

بداعات الخاصة بالعمائر اع 

 55. " الدينية

العم  بتوزي    ع عناصر  فكرة خاصة  لتوضيح  و السبعينات  العرض  قاعة  داخل  ي 
ف  وتنظيمها  يمتر   أل  ما  هم 

ي المقام الأول على خصوصية المكان فنجد مما سبق أن ذتلك الأ 
لك الفن يعتمد على  عمال اعتمادها ف 

ة بير     (Site Specilie)  خصوصية المكان والعلاقة الكلية المتبادلة بير  عناصر التجهتر  والمقابلة الماسرر

بالإدراك   الخاصة  الحواس  جميع  لتشمل  واتساعها  والمشاهد  ي 
الفت  وشم  )   –العمل  وبض  سمع  من 

...الخ  -وملمس وحسن وجو   وبرد  يعتمد علىمن رطوبة حر  الفن  فهذا  العمل    (  بير   الفعالة  المشاركة 

ومف ي 
الفن  الفت  هذا  ويعتمد  والجمهور   أ رداته 

ً
ة  يضا والختر الموقف  فكرة  الخاصة    على  الوجدانية 

فعالة داخلة ووجدانيه داخل أبالمشاهد حيث   يقية  ي مشاركة فتر 
الفت  بالعمل  المشاهد  صبحت علاقة 

الفن  ي 
ف  الشكلية  لفكة  نقدهم  الفراغ  ي 

ف  التجهتر   ي 
بغنات  الخاصة  الفلسفية  المفاهيم  ي ومن 

الفراع  الحتر  

ات  ي الفن لحقبات عديدة وعلى ذلك فلقد تجاوز فنانوا التجهتر 
ي سيطرت على المفاهيم الجمالية ف 

والتر

المفاهيم   تخطت  ي 
والتر المتعددة  التعبتر  وسائط  بير   القائمة  التفاعلات  بهدف  الشكلية  الحدود  تلك 

ها.   الفنية المرتبطة بالخط والنقطة واللون والمساحة وغتر

 _________________ 

 *Robert Atkins: art speak p90. 55   

  

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13


 
 

395 
 

International Journal for Scientific Research, London Vol (3), No (6), 2024 

https://doi.org/10.59992/IJSR.2024.v3n6p13     E-ISSN 2755-3418 
  

ي ومف
 أ رداته والجمهور ويعتمد هذا الفن  المشاركة الفعالة بير  العمل الفت 

ً
ة   يضا   على فكرة الموقف والختر

ي مشاأالوجدانية الخاصة بالمشاهد حيث  
يقية فعالة داخلة  صبحت علاقة المشاهد بالعمل الفت  ركة فتر 

لفكة   ةووجداني نقدهم  الفراغ  ي 
ف  التجهتر   ي 

بغنات  الخاصة  الفلسفية  المفاهيم  ي ومن 
الفراع  الحتر   داخل 

ي الفن لحقبات عديدة وعلى ذلك فلقد تجاوز 
ي سيطرت على المفاهيم الجمالية ف 

ي الفن والتر
الشكلية ف 

ي  
والتر المتعددة  التعبتر  وسائط  بير   القائمة  التفاعلات  بهدف  الشكلية  الحدود  تلك  ات  التجهتر  فنانوا 

ها.   تخطت المفاهيم الفنية المرتبطة بالخط والنقطة واللون والمساحة وغتر

ي على  Cliv Bell -كلايف بل يعرف "
ميم فيما بينها على نحو من شأنه نه ارتباط عناصر التصأالعمل الفت 

ي المشاهد  وهو العلاق  significant formن يطلق عليه الشكل ذي الدلالة  أ
ي تثتر ف 

 إة الشكلية التر
ا
  نفعال

 
ً
ء من الحياة وكل ما نحتاج ولكي ندرك الشكل ولا نحتاج إلى أن نأ جماليا ي

ي بشر
الشكل بحساس هو الإ ليه  إتر

 56واللون أو المكان ذو الأبعاد الثلاثة 

تصب هذا  هي  وعلى  ما  ي 
الفت  العمل  ي 

ف  الأشكال  الإح  من  محدد  نموذج  والألا  التجربة إلوان  خطوط  ما 

التجربة الإ  منه  تتألف  ي 
والتر بالحياة  المرتبطة  والموضوعات  فالأفعال  الن  مجال  خارج  فتصبح  نسانية 

 
ا
ي أن يكون مستقل

ي النظرية الشكلية فالفن عندهم ينبع 
   الإبداعية ليس لها وجود ف 

ً
بذاته. ويشتر    مكتفيا

ي النقد أن المشا  عن–كلايف بل  
ي على  نظرية الشكلية ف 

نه صورة فوتوغرافية فهو أهد يعامل العمل الفت 

على    أ يقر  ي 
الفت  وهذه  أالعمل  بالانفعال  الشعور  خلالها  من  يمكنه  ي 

التر والأفكار  للوقائع  قوالب  نه 

ي الحياة ويعجز المشاهد عن الشعو 
ي الانفعالات مألوفة له ف 

ي العمل الفت 
ة ف   57 "ر بالقيم الممتر 

الشكلية   النظرية  أن  يتبير   هذا  على  وعلى  الجمالية  التجربة  إطار   أ تفش 
ً
نوعا تذوق   نها  وهو  واحد 

المضمو  ويتجاهلون  فقط  الشكلية  الإ العلاقات  بالتجربة  المرتبط  الاجتماعي  للفنان  ن  ة  المباسرر بداعية 

 
ً
عضوا يعتتر  ويتأ  والذي  تقديمه  يؤثر  خلال  من  المجتمع  داخل  ات أ ثر  المتغتر عن  تعتر  فنية  عمال 

 الحضارية بكل مقوماتها الثقافية والسياسية والاجتماعية. 

 

 

 

 _____________________ 
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ي 
ي الفراغ يتجاوز الحدود الفاصلة بالنظرية الشكلية حيث كونها تعتتر العمل الفت 

ي المجهز ف 
والعمل الفت 

التشكيلية   العلاقات  ي من خلال 
الفت  العمل  يعتر  المنطلق  ي الجميل ومن هذا 

الفت  العمل  التجريدي هو 

ي ن الأ إعن قيم مطلقة مجردة وعلى العكس فبير  مجموعة من عناصر التكوين  
عمال الفنية المجهزة ف 

 مجالات الفن التشكيلىي من نماذج نحتية وتصوير ورسم  
الفراغ تخطت هذه الأطر الفكرية بتوظيف شتر

طة  لى نقإورة والفيديو ... الخ( ثم ننتقل  وما يراه الفنان من وسائط التعبتر المختلفة مثل الموسيفر والص

 جد  ةهام
ً
ي   ا

قامة فلسفة مادية  إلى  إنها تهدف  أ الفراغ بالفلسفة التفكيكية حيث    وهي ارتباط فن التجهتر  ف 

فعل ماركس ونيتشه وهيدجر من تتنكر لكل العناصر المثالية وتحاول تخليص الفكر من المثاليات مثلما  

 58 . "قبل

ي تفستر العمل أ عطاء الحرية للقارئ  إوالفلسفة التفكيكية تقوم على  
ي أن يقدم فكره وهو ف 

و المشاهد ف 

ء   ي
شر فلا  ء  ي

شر يحطم كل  الذي  الشك  من  حالة  على  الغالب  ي 
ف  تتوقف  ولكنها  يراها..  ي 

التر بالطريقة 

ء مقدس ويتوقف التفكيك معظم الأ موثوق فيه ولا   ي
حيان عند مرحلة الشك.. وبذلك قامت مفردات شر

اتيجية على اختفاء المركز المرجعي الثابت والمفهوم الحر   ي للدلالات  التفكيكية كمنظومة أو استر
اللانهات 

اللغة   جميعها  الى  إوتحول  تتحول  العلاقات  من  لا إنساق  ترسخ  دعائم  يجعل    لى  مما  المعت   نهائية 

 
ً
ي عضنا ذاتا

مفككة ويصبح النص شبكة من الاختلافات ويصبح التفستر عملية تفجتر للمعت    الوجود ف 

ي اتجاه الانتشار ويصبح الخطاب عملية استخدام المجاز. 
 ف 

ي الفراغ هي  فالعلاقة بير  التفوعليه "
ي أن فن التجهتر  هو  أكيكية وفن التجهتر  ف 

حد الاتجاهات الفنية التر

ي تهدف  تندرج تحت مصطلح  
عة المحافظة والثورة  أ لى مكافحة كل  إفنون ما بعد الحداثة والتر شكال الت  

للع القديم  المثالىي  النموذج  عن  والتخلىي  المتناقضات   
وتبت  الموروثة  التقاليد  المتكامل  على  ي 

الفت  مل 

تأن يضاف  أالذي لا يمكن   الفنية الحديثة  ء فالاتجاهات  ي
بالهجير  وتجمع بير  و يحذف فيه شر تصف 

والأ  المبدعالفكر  النشاط  تحريك  بهدف  والمعقد  والبسيط  التقليدي  بير   وتجمع  ي   داء 
ف  الفنانير   لدى 

  59 ". التشكيلىي اتجاه يتجاوز الحدود التقليدية بير  مجالات الفن 

 

 

 ___________________ 
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للفنان كريس جينج عمل  قبو  ت  -C. G eningوثمة  بعنوان  عمل  منها  ذلك  نجد  أدل على  قنطرة  ن  أو 

الأ  من  مجموعة  استخدم  المجالات  الفنان  من  متعاقبة  تحدث سلسلة  ي 
التر المتداخلة سلاك  الفراغية 

 
ً
يكون محاطا العمل  ي هذا 

ف  ا  والمشاهد  المجالات  من  السلسلة  يتم  بهذه  بداخلها  مروره  لفراغية وعند 

ة  إ لى مجالات فراغية  إبحدودها الهندسية والفراغ تحول    متبادلة بير  حوائط القاعة  دراكيةإحداث ختر

 .سلاك معدنية ألعمل مساحته غتر محددة والخامات هذا ا  ۱۹۹۲متداخلة بير  بعضها البعض، أنتج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفنان كريس جينج عمل قبو أو قنطرة 

ىآوهناك عمل   اسم العمل كيماء الحب حيث استخدم فيه الفنان   M. Petry  -خر للفنان مايكل بيتر

ي لجسد آدمي و قنينة زجاجية    ۱۲۱
 أبداخلها سائل كيمات 

ً
استخدم الفنان عشر شاشات عرض فيديو    يضا

تلي  والإ لحدث  والرغبة  الحب  الموضوع  ي 
على  فزيوت  مسجلة  العمل   11نسان  مادة  أن  ونجد  دقيقة، 

ية التعبتر الوسائط  عن  العمل    تختلف  هذا  أنتج  مادة    1992التقليدية  تليفزيونية  شاشات  الخامات 

 .عضوية
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Michael Petry chemical elements that compose the human body 

باربار كروجر الفنانة  استخدمت   .B Kruger - وتقدم  الفنانة  ان  فنجد  عنوان  بدون  بعنوان  عمل 

ي تشغل جميع حوائط وارضية وسقف 
النصوص الكتابية الملونة باللون الابيض على ارضية حمراء والتر

والجدران  قاعة العرض وهذه الاسطح شبه عاكسة حيث يشاهد الجمهور وصورته منعكسة على الأرض  

ح لهذا العمل نجد ان النصوص الكتابية المستخدمة ذات دلالة رمزية فهي خاصة   وعند التعرض بالشر

ي المجتمع فنجد كلمات مثل
 عمى، محزن، أ)عنف، اغتصاب،    بموضوع اجتماعي وهو اضطهاد المرأة ف 

الموضوع    VIOLENCE/ DEAF/  BLIND/  (PATHETIC SILENT  صامت تخدم  الكلمات  هذه  كل 

من  موقف  اتخاذ  عدم  عن  تعتر  النصوص  وتلك  المجتمع  ي 
ف  واضطهادها  المرأة  بموضوع  الخاص 

 .المجتمع تجاه الظاهرة الاجتماعية 
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 باربار كروجر بعنوان بدون عنوان

عمال يتبير  لنا أن تلك الأعمال بعضها تبير  مدى ارتباط الفنان بمجتمعه وتدل  أوبناء على ما سبق من  

 على هوية ذلك  
ا
ي أعمال كل

ي الأ أ  ،من مارينا وباربارا كروجر   الفنان كما ف 
عمال القنطرة وكيمياء الحب ما ف 

لى ما  إن كان لتغتر مفهوم الحداثة  إتخلص  فهي لا تحمل أي مضامير  اجتماعية سياسية وعلى ذلك نس

الحداثة    إبعد 
ا
خاصة بالفن  الخاصة  المفاهيم  بعض  ت  وتغتر تطورت  بالسوق   علاقة  ن  ي 

الفت  العمل 

ي الشكل والمضمون عن  أوضاع الاجتماعية ولقد  التجاري والأ
دى ذلك إلى ظهور اتجاهات فنية مغايرة ف 

 
ا
خاصة الحداثة  مرحلة  ي 

ف  الفن  ال  اتجاهات  الأ الفن  وفن  وفن  مفاهيمىي  لهذه داء  كان  ولقد  البيئة 

ي الفراغ كاتجاه يتجاوز  أ الاتجاهات  
ي ظهور فن التجهتر  ف 

ي ف 
اصلة بير  مجالات الفن الحدود الفثر حقيفر

 أالتشكيلىي و 
ً
ي ذوبان الحدود الإأكان للعولمة    يضا

ي  قليثر ف 
لى مضمون إمية للمضمون الخاص بالعمل الفت 

 واحد تحت مسمى قرية واحدة. 

ي تلك الاتجاهات السابقة كما يلى
 : ثم تستطرد الباحثة بعض آراء النقاد والفنانير  ف 

دريد   الو أ على    Dredaيؤكد  غياب  ي  ن 
التر العدمية  سبب  هو  الإ أطن  فافقدت  ماهيته  لتهديم  نسان 

 . ساسية فيما بعد الحداثة هو مظهر العدميةأ والتفكك الذي يبدو ظاهرة 

ويرى   الهوية  رافضأوفقدان  الزمان  استمرارية  بمفهوم  يتمتر   الحداثة  بعد  ما  الحاصر     ن  عن    -انقطاع 

ي 
  60 ". الماض 

 _____________ 
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تورين   الان  لا  أ   -ويؤكد  الانتقادات  هذه  ولكن  الحداثة  بعد  لما  المتعددة  ي 
المعات  انتقاد  السهل  من  ن 

الحداثة   بعد  ما  جوهري  هو  ما  ي  تستهدف 
ثقاف  نمط  مجرد  من كونه  أكتر  النقد  أ هو  ة  مباسرر يكمل  نه 

ي الذي بدأه ماركس ونيتشه وفرويد وهو حصيلة حركة ثقافيه طويلة تعارضت 
المدمر للنموذج العقلات 

ي باستثناء عمل جون ديوى
 61 . المطعم بالدوارانية"   Deweyباستمرار مع القرن الماض 

 أ  -ويقول جان بودريار  
ً
ين من   يضا ؟ بالنسبة لكثتر ي هذا المجال هل دخلنا عض انحلال ما هم اجتماعي
ف 

العميق للتفكيك ولا ندرك فكرة ما بعد الحداثة منه سوى جانب   بودريار الى ليبوفتسكي هذا هو المعت  

ي 
  62 . القطيعة مع تراث ثقاف 

ى    -احثة تتفق مع الان تورين  ن البإوعلى ذلك ف ن يقال "ما بعد الاجتماعي  أ ن ما بعد الحداثة يمكن  أفتر

اذلك لأ  بير   الكامل  الانفصال  ناتج  والمعلأ نه  بمؤسسات  داتية  تدار  الأداتية  فواقع  اقتصادية  إت   نتاجية 

هناك تعبتر   نأ   الاجتماعية سولىي التسامح بمعت    ةلتنظيم الحيا   أ لم يعد هناك أي مبد  نها   سياسية بمعت  

يمكن   للأداء  هو  أ مستقبل  جديد  واقع  يعكس  الأ ن  تستخدم  وفيه  الاجتماعي  بعد  بيئة ما  لخلق  داتية 

ي ذلك يقول "تكنولوجية جديد 
ي كتاب عض الفراغ  ليبوفة وف 

نواع السلوك يمكن أذواق و كل الأ   -تسكي ف 

اختياره حإ ء يجب  ي
منها الآخر كل شر أي  أن يستبعد  يتعايش دون  البسيطة ذن  .. والحياة  الرغبة  سب 

ي إيكولوجية  الأ 
ى وبلا تواف   ةوبلا نقاط ارتكاز ثابت  ةزمن بلا حيا  لى جانب الحياة شديدة التعقيد ف  قات كتر

ولنضف    أ... 
ً
ا المس  ختر الاجتماعي حلت  بعد  ما  المسأالوضع  محل  الطبيعية  الاجتماعية حسب أ لة  لة 

" وهي مس  تعبتر  ج موسكو فينتشر الكوكب المهدد بالآثار المدمرة للتلوث وتكاثر التقنيات    ةلة حيا أ"ستر

 .. ي
 63المعزولة عن أي اندماج اجتماعي وثقاف 

ي وانطواء على الحياة الخاصة والعولمة البيئية  إلت  انتصار الأداتية تحو "  نأو  اتيجر للمشاكل لى فعل استر

ي تطرحها التكنولوجيا مجمل الحقل ما بعد الاجتماعي الذي
 أتنفصل فيه العلاقات الاجتماعية    التر

ا
 صل

  64 . لى فاعلير  اجتماعيير  آخرين فتقيم علاقات مع الذات والطبيعةإمتجهة 
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ي الفراغ بأبعاد جديدة ما  ءبنا 
داتية بعد الاجتماعية تقوم على فصل الأ  على ما سبق جاءت فنون التجهتر  ف 

الم المعت   و عن  الاجتماعية  الحياة  بتنظيم  للأ أ رتبط  مستقل  تعبتر  هناك  يمكن  ن  واقع  أداه  يعكس  ن 

جديد هو ما بعد الاجتماعي تستخدم فيه الأداتية الخلق بيئة تكنولوجية جديدة تعادل البيئة الطبيعية  

 ك اهتمام بالبيئة الاجتماعية، و"ولم يعد هنا
ً
ي يتشارك ويتحاور   الفن بدوره ليس سلبيا

ء حقيفر ي
ولكنه شر

ي كل من خلاله 
ي مجتمعه حيث يؤثر ف 

 إنه نشاط أنشطتهم إذ أالبشر ف 
ً
ي وليس منتج نهائيا

 65 ". نسات 

الباح تستطرد  بعض  ثم  بعد  آثة  ما  فنون  ي 
ف  الجارف  الغزو  خطورة  على  وتأكيدهم  النقاد  الحداثة  راء 

دتر  فيقول ي تتخلى الأ أوهو ناقد وكاتب  -مايكل هتر
ي مجال العلوم عن  لمات 

ي خط مستقيم ف 
نظمة لتستر ف 

ي يمكن تقدير  ن اأ بطء لما يطلق عليه نظرية الفوض   مكانها ب
تذبل    بعادها للعالمألصورة الواضحة والتر

ي الذي كان يبحث  إنها وهم ...  أوحدة والتلاحم داخل الوطن يتكشف  فكار الخاصة بالوالأ ج العاجر ن التر

المتسامي  ف النقاء  عن  الفنانون   أيه 
ً
مهجورا ا  صبح  بعد  ما  وذهبوا  وفنانو  مراسمهم  تركوا  قد  لى إلحداثة 

 أ
ا
فكارهم وعواطفهم بمفاهيم  أعمال خالدة من فن المتاحف فهم يوصلون  أمن خلق    سواق العالم وبدل

 
ً
ا ي  ن الاستناد الإخلاق تركيبات مزعجة  و كري  هة أو متعدية الأ أما تكون استفزازية    كثتر

تشكيلىي الذي يفض 

ي تحسير   
ي نموذج انقض  وحل محله فناأ عمره ف 

ن الفن  إن قادر على تشكيل رسالة وجودية،  سلوبه الفت 

 
ً
ي أي مكان وتلاشت  أأو يمكن    اليوم أصبح مؤقتا

ن يكون  أمراسم الفنانير  وأصبح الفن يمكن  ن يحدث ف 

ي ما بعد الحداثة اليوم العالم"هو العالم لأ
 66. ن مرسم فنات 

 ذا كانت تلك الأ إو 
ً
 و   عمال هادفة فنيا

ً
   تحمل بعد سياسيا

ً
نظر هؤلاء الفنانير  الذين من وجهة    واجتماعيا

ي وسعأعرضنا  
 -لى مارسيل دوشامب  إن نرجع  أنا  عمالهم الاستفزازية فنحن بصدد إلى سابقة تاريخية فف 

ي السنوات الأولى
ين مجموعة من الأ الذي قدم ف  عمال الجاهزة )المبولة/ عجلة دراجة   من القرن العشر

الأ  من  الخ   ) الأ فوق كرشي على  شياء   أنها  أخرى 
ا
الأ   عمال هذه  جاهزة  فكرة  فنية  تحدث  لمسة أ شياء  ن 

   -الفنان  
ا
دليل ا  فريد    تعتتر ي  ورية    -تعبتر الأ صر  وهذه  وجدت  للفن  ي  شياء 

التر الكيفية  يحدد  سياق  ي 
ف 

 إف  -زائها  إنسلك  
ً
الفنون  ذا صادفنا شيئا ي صالة عرض 
نميل    ف  فأننا  ء  ي

الشر  إمهما كان هذا 
ً
فنا اعتباره   لى 

ي  إشارة  عما يصدر عن هذا اللقاء وليس الإ   والكلام عن معت  العمل هو بمثابة الحديث
ء يعيش ف  ي

لى شر

ي قاعة لا أكس الحكمة التقليدية فيجب علينا  العمل انتظار لاكتشافه وانطلاق هو بع
ء ف  ي

 نصف أي شر

ي الصفات الخاصة بتجربة الإ نما هو فرصة للتإنه فن أالعرض على 
 . نسان هنا فكتر ف 
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دنية وشاشات  وسائط مع  / شياء جاهزةأ ن قبيحة مكونة من )نفايات/ و مال الآعأ ن ... ونحن بصدد  والآ

قاذورات   ذبائح حيوانيةأ  / عظام  / ةدمي آشلاء  أ تليفزيونية  مثل عمل    ةجساد عاريأ   / ودماء كري  هة  / معاء 

ي ويزعم مجمعها  فاكتر مصفار الاستفزازي( تتجا
و من قدمها لصالة العرض عند سؤاله أوز البعد الأخلافر

ء فنجده لا يعرف و  ي
تقليد    نما إماذا يعت  الشر  أيقلد 

ً
لى  إلتخطى الحدود( فلو رجعنا    عمى )يسع جاهدا

ي مثل حذاء على قاعدة  نجده قام بعرض العن  -Object لى فن الأوبجيكتإالوراء ونظرنا  
و  أض كعمل فت 

هلعلبت  العمل  هذا  يعت   ماذا  ة،  بتر اجتماعي    ير   مضمون  سياشي  أيحمل  الحذاء  إو  ة  أن  بتر العلبتير   و 

ي 
ف  له    موجودين  الفنان لا وجود  لكن   أالمجتمع 

ً
ي وضع عنضا

ه ف  قد سبق غتر ما   نه  ي معرض 
ف  أكتر  أو 

 نه مبتكر. أليقول 

سنان هي تعبتر  حذاء فهل ذلك الحذاء أو فرشة الأ   و قدمأسنان  بتر جونز عند عرضه لفرشاة الأ ن جاسإ

الفنان   دور  اين  اجونز  ما  أو  الأ الاجتماعي  تلك  تعكسها  ي 
التر الفنية  والملقيمة  ي شياء 

ف  ليست  شكلة هنا 

ي  إعرض الأوبجكت و 
ي سلبية الفنان ف 

ه    -ن يقدم نفسه  أ نما ف  ذلك انفصل الفنان    بصمته ... وعلى  -تعبتر

يلهث   من  إفهو  فقط  مألوف  غتر  هو  ما  والتأ لى كل  اض  الاعتر والأخلاقيةجل  الجمالية  للحدود  ،  جاوز 

الت تنوعت  بينها هو  ومهما  ك  المشتر ء  ي
فالشر ات  الموضوعات  أجهتر  بير   العلاقة  تتوقف على  معانيها  ن 

المشاهد  الذي يحتوي  ها ذلك الحتر  هو نفسه الذي يشغله  ي 
المكات  كب منها وبير  الحتر   ي تتر

التر والصور 

ي حياة الفنان  أئ الخاصة بالموجود اليومي وهناك  فهو ثمة بيئة تخضع للتقلبات والطوار 
شياء تحدث ف 

 
ً
دورا الصدفة  وتلعب  فيها  يتحكم  فيه ولا  الأ  تتحكم  من  ي كثتر 

ف  ي  كبتر 
ف  ي عمل 

فف  الحالية  الفنية  عمال 

الثمانينات ح  shedقاعة سيد   أواخر  ي 
ي زيورخ ف 

الفنان كرستيان مراكلىي الأف  رضية ببساط من يث كش 

سطوانات ويتعرضون بذلك ن يروا التجهتر  بالستر على الا أ نات محزوزه ويمكن للمتفرجير  فقط  اسطوا

ي خدش 
ك النظر نفسه أالتر  67. "ثر فيهم أ قدامهم ويتر

الأ  الأ تلك  من  النهامثلة  اتها  تأثتر معارضتها  مقاومة  مهما كانت  السابقة  فكرة عمال  على  مبنية  فهي  ئية 

اإوعمليات   والتوقع  الصدفة  دور  اعب  بجانب  الآ دراكية  الجسم  على  الاعتماد  ثم  والمواد لمنتظر  دمي 

ي العمل نفسه..!  
اك المشاهد ف   القابلة للتلف واشتر

ي التطبيق تحت  إكل يعتر عن فكرة ليست  
لا عند المشاهد بالقبول أو الرفض ويكون على ذلك فوض  ف 

أو الابتكار والتقليد  ظل كل ي لا رابط لها ولا غرض    ن الجدةأمة جديد 
التر ي ر إ ليست 

ة فأنها ف  ي ألا الختر

ليها البحث وعلى إلأكتر قتامة لمجتمعه والذي يهدف  الباحثة تبتعد عن اهتمام الفنان بالجانب القبيح ا

ي كونه فيقول ي -كلود جنتر  ذلك يؤكد "
ي ذلك الفن ف 

   ثم –ب و مسهأائل وعارض نه فن ز أثتر دهشتنا ف 

 ________________ 
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ي  عمال.. ويمكن أن تنفذ تلك الأ لا يمكن الاحتفاظ بتلك الأ 
كان فهو فن ي مأعمال بأشخاص آخرين وف 

 68. مباسرر ومؤقت واعتباطي 

الأ  تلك  نطلق على  أن  يمكن  بوعليه  ولكأعمال  الزوال  والتغتر نها سريعة  للتلف  قابلة  لها  نها  ليس  ي 
والتر  

ة وع الزمن تفت   أعمال ثم لا تكتف  نتجت تلك الأ أين ألنعرف من  ةو هويأمعت  يدل عليها  ن توصل الختر

 .وتندثر تلك الأعمال تمح حقبه من التاري    خ

تنأرى شارلا لو "ي الفنية تدل على  ذاته وهو يقصد  ن الأساليب والمدارس  ن الفن أظيم اجتماعي للفن 

الأ ي تلك  الفن ومن سلبيات  الزائلة  توالد من  الا أعمال  الأ أ   ستفزازيةو  بل نها لا تصور طابع  الفعلىي  شياء 

  أن تتصف به وهو يعلمنا أن نتوقع   نه يجبأون لها أو الذي دفعنا للاعتقاد ببالأخرى الذي تشتهي أن يك 

عليها   يتعذر  ما  ات  المتمتر  فأمن  وبذا  تقدمه  يإن  وتكهنات  تخدعنا  اتجاهات  يولد  حيوطها نه  ي 
نبع 

  69 ". نها تافهةأوالهامات جوفاء كما 

ه يزيف دوافعنا نإعته كل ما هو فعلى وما هو ممكن فيضللنا فيما يتعلق بطبيوهذا الفن الزائف عندما  

ء ونقيضه أي  أالأشياء أما كذا    هذا الفن يدفعنا إلى رؤية  -نه يقوض غاياتنا  ألى  إبالإضافة   ي
ن أو كذا كشر

ي يصمم الفن الحق محاربتها
 .ذلك الفن يشجع ويغزى ميول التجربة التر

 أعلى  
ً
   ن هناك نبعا

ا
ي بنيالىي فينسيا    من الضوء يطل من بير  الركام لنأخذ مثل

قامت به مارینا ما ليفتش ف 

حدي القطع وتكشف عليها من بقايا اللحم وهي تنوح  إلست فوق كومة من العظام وممسكة بعندما ج

ش مأساة  عن  لتعتر  العرض  ة  فتر لإ طول  استفزازي  هنا  القبح  البوسنه  ويوجه عب  الجمعي  الشعور  ثارة 

 . نسانية يهدى لها جبير  كل مفكر إ لى قضيةإالنظر 

نظرنا   ما  آخر إوإذا  عمل  نجد    لى  الفتيح  فؤاد  اليمت   الفنان صور  أ للفنان  جالسير  تحت آن  وحواء  دم 

لة هذا ما يذكرنا ما   نخلة ومن ورائهم ضوء القمر ثم نجد اللوحة مملوءة بزخارف نباتية مبسطة ومختر 

بذلك  وهو  الفارسية  المخطوطات  ي 
ف  التسطيح  بطريقة  والمرأة  الرجل  رسم  ي 

ف  المسلم  الفنان  فعله 

اث ا ي  إلإسلامي بما يؤكد انتماء الفنان  استمد من التر
لى بيئته الثقافية دون الاعتماد على تقليد واقع ثقاف 

 70آخر" 
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 لوحة للفنان اليمت  فؤاد الفتيح ) آدم وحواء (

 أولا يغيب عنا  
ً
بداعات عكست الجانب المظلم والبشع للواقع إقدمه بعض الفنانير  الليبيير  من    ما   يضا

الل للشعب  الجمعي  الشعور  ي طياتها مضامير  سياسية واجتماعية لاستثارة 
ي تحمل ف 

ي من هؤلاء  والتر يتر

 :عمالهم كالتالىي أالفنان )عوض عبيده/ بشتر حمودة/ محمد شعبان( و 

الم عمر  الزعيم  فليم  من  فوتوغرافيه  يمثل  صورة  وهو  عبيده  للفنان عوض  اعتمد  أختار  المحكمة  مام 

الفوتوغرافية كمصدر بضى من   ي استخدموا الصور 
التر البوب  ي 

الفنان على صورة فوتوغرافيه مثل فنات 

التيلفزيون أمجلات  ال السينما  الشعب و شاشات  حياة  ي 
ف  ي 

تاريج  يعكس حدث  الصورة  هذه  موضوع   ،

ا بالمفهوم  ارتبطت  تاريخية  فالصورة حقيقة  ي  ي الليتر الشعتر البطل  تمجيد  بفكرة  ي 
الفنان لفلسف  اعتمد   ،

 
ً
ي تمثل رمزا

   على الصورة الشخصية التر
ً
دراك المشاهد  إر الذي يحدث نوع من العلاقة بير   الأم  اجتماعيا

 . والرؤية الواقعية هذا العمل ينطوي على دلالة اجتماعية مؤثرة على الشعور الجمعي 
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 1980للفنان عوض عبيده بعنوان عمر المختار لوحة  

بيوت   به  فراغ  اللوحة  خلفية  فيها،  مبالغ  رقبة  ذات  اللوحة  معظم  تشغل  تكاد  امرأة  العمل  ي 
ف  يظهر 

مطموسة   طائرة  الأ تتخللها  ي كل  باللون 
ف  ينعكس  الذي   أحمر 

ا
متداخل اللوحة  الأ   رجاء  اللون  سود مع 

 . والبيض

ي مواجه  الرموز 
ي موت العديد  الدمار والخراب من أثر العد  ةتدل على الوحدة والهلع ف 

وان الذي تسبب ف 

شتر البيوت  لى تأكيد البعد الدرامي وتإن الحمراء المتداخلة مع السوداء  لوافراد الشعب كما ترتبط الأأمن  

ي اللوحة ذات  إالمتداخلة مع السماء 
لى الخراب الذي تسببت فيه قذف الطائرات )الشخصية المحورية ف 

 . رقبة مبالغ فيها( 

المعانا لإ تعكس  الأليم وبشاعته  الحدث  الهلع ة من هول  الضخة من شدة  علو  تدل  المشاعر كما  ثارة 

المبسط   بالشكل  يجسدها  ي 
التر بالفكرة  الفنان  اهتم  حيث  والخراب  والدمار  مواجهة  من  والرعب 

ة عن الضياع، فلسفة القبح هنا، لها صلة   بثقافة العصور الوسطى. وبالخطوط الحادة فكانت معتر
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 1986لوحة الغارة للفنان بشتر حمودة  

 

ي محمد شعبان  أ ن عناصر العمل عبارة عن  أو"الحدث يبك" نجد  أ  2018ما لوحة "اللعنة" للفنان الليتر

العدي اللوحة هذا الشبح الظلىي يقف على  ي  د من الجماجم حيث يقبض بيده ظلال الأشباح على جانتر

مقدمة  إعلى   ي 
ف  الجماجم  الأ حدى  تلك  المتفرقة اللوحة  الليبية  القوى  تمثل  هي  الخفية  شباح 

ي قتل  والمتصارعة على الحكم وال 
ي بطريق غتر مباسرر تتسب ف 

برياء ويظهر كلمة اللعنة فراد الشعب الأ أتر

ن ما أصاب البلد من خراب ودمار كان  أ  ةك الكلمة يريد الفنان توصيل رسالمع بعض الحرف العربية تل 

لعنة ي هي سبب 
التر الفرقة  الأ   بسبب  الفنان درجات  اللو السماء واستخدم  ي معظم 

ليعتر عن  حمر ف  حة 

 أالقتل مازال مستمر و 
ً
ي عناصر ثارة المشاعر الاستفزازية ضد الفرقة الأهلية والقبح المإب   يضا

وجود هنا ف 

يعتر عن الأ  العمل  المعاناة  حجم  الألم  الفرقة  ي من ويلات  الليتر الفالشعب  آثارها  تاكة على هلية وشدة 

 نسان والعمل له صلة اجتماعية وسياسية من خلال المضمون النقدي. الإ 
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 م 2018الفنان محمد شعبان لوحة )اللعنة( 

 النتائج 

 . خرى سلبية أ يجابية و إلحداثة حققت نتائج افنون ما بعد ن اتجاهات أ من خلال الدراسة تبير  

 أ
ا
ي لتلك الاتجاهات : ول  :الجانب الإيجانر

-  
ً
موقفا حققوا  فنانون  اجتم  هناك  قضايا  تتضمنه  يعكس  ما  خلال  من  وسياسية  من أاعية  عمالهم 

المعاصر بالإنسان  صلة  ذات   أ   دلالات 
ً
ي    يضا

ف  المتضمن  ي 
المعرف  المحتوى  أكدوا  فنانون  هناك 

ي من خلال
 .نسانية وعناصر من اللغات القديمة إشكال أ  التاري    خ الإنسات 

اث القديم لتحقيق التواصل مع الحاصر  إالعودة  -  .لى التر

 
 
ي لاتجاهات ما بعد الحداثة : ثانيا  : الجانب السلتر

از أهناك  -  .والتقزز والنفور عمال هدامة كري  هة تعكس الاشمت  

 أ -
ً
 أعمال تخريبية متعدية أ  يضا

ً
 .لى حد التطرفإتصل  خلاقيا

 أهناك   -
ً
خلاقية وذلك بتفري    غ العادات والطقوس الدينية من  تتجاوز الحدود الأ   ةعمال مستهجن أ  يضا

 . محتواها العقائدي لجعلها تفقد قدسيتها 
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 التوصيات

ورة -  : توض الباحثة بض 

بية الفنية بالدور المتبادل بالفن والمجتمعتعميق وع طالب كلية  -  .التر

ي   -
الفت  هم  تعبتر ي 

ف  ذلك  تحقيق  يتضمنه  بما  النشء  لدى  التجميعية  والذاكرة  اث  التر مفهوم  تعميق 

ي للفنان الناشر  
 .الذي يعكس الإطار الثقاف 
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