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 الملخص 

ي 
جاع والاستباق ف  ي الاستر

بناء شخصيّات رواية "تبكي    تعن  هذه الدراسة بتتبع الدور الذي اضطلعت به تقنينر

والاستباق    الأرض جاع  الاستر ي 
تقنينر علاقة  تتبّع  خلال  من  وذلك   ، ّ الفارسي العزيز  لعبد  زحل"  يضحك 

 : الزمني    َ عت  ة  وائيَّ الرِّ اته  شخصيَّ تقديم  ي 
ف  الكاتب  دور  وإبراز  الرواية،  ي 

ف  والثانويّة  ة  ئيسيَّ الرَّ ات  خصيَّ
َّ
بالش

جَع والمستبق، والكشف عن دور هاتي   التقنيتي   الزمنيّت ٍّ يستطيع  المستر ي
طٍّ زمن 

َ
ي خ

ي ترتيب الأحداث ف 
ي   ف 

ي صنع الأحداث.  
ي ف 
هُ تصوّر شخصيّات الرواية وتسلسل خطها الزمن  َ ي عت 

 المتلقرِّ

ي   
تقنينر عت   أبعادها  وتحديد  الرواية  ات  شخصيَّ ملامح  رسم  ي 

ف  الزمن  دور  إبراز  إل  الدراسة  سعت  وقد 

 لقياس 
ً
لَ الزمن أداة

ِّ
بَاتِ، وكيف مث

َّ
مُوِّ والث

ُّ
وْرِ والن

َّ
مَطِها من وُجُوهِ الد

َ
 إل تحديد ن

ً
جاع والاستباق، إضافة الاستر

خلال   من  ة  وائيَّ الرِّ ة  خصيَّ
َّ
الش ر  عدم تطوُّ حالات  عن  الكشف  ي 

ف  والمستبق  جَع  المستر  : الزمني   دور  إبراز 

زمنا  فيها  ي اضطلع 
النر المواضع  وتتبع  واية،  الرِّ ات  لبعض شخصيَّ  ّ والداخلي  

ّ
ي الخارج  يْن 

َ
البُعْد ي 

ف  الاستقرار 

ا بدواخلها  ة عل التعبت  عمَّ وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
واية بتحفت   الش ي الرِّ

جاع والاستباق ف  ، وبيان آليات توظيف  الاستر

جاعات  الاستر جعل  من  الكاتب  ن 
ّ
تمك وكيف  والخارجيّة،  منها  الداخليّة  والاستباقات  جاعات  الاستر

ي روايته، وقد 
ات مع بعضها البعض ف  خصيَّ

َّ
والاستباقات عناصر تشويقٍ، وكيف أبرز من خلالهما علاقات الش

ي التحليلي للإجابة عن تسا
 ؤلاتها وتحقيق أهدافها.  توسلت الدراسة المنهج الوصق 
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Abstract   

This study aimed to investigate the role of retrieval and anticipation in building the 

characters of Abdulaziz Al-Farsi’s novel “The Erath cries and Saturn laughs” through 

examining the relationship of the techniques of retrieval and anticipation with the 

main and minor characters in the novel, highlighting the role of the novelist in 

presenting his characters through both aspects of time; the retrieved and 

anticipated, and revealing the role of these two time techniques in ordering the 

events of the novel in a timeline through which readers can imagine the characters 

of the novel and the sequence of their timeline in creating the events of the novel . 

The study sought to highlight the role of time in drawing the features of the novel’s 

characters and to identify their dimensions through the techniques of retrieval and 

anticipation. In addition, the study tried to identify the types of the characters in 

terms of the aspects of their roles, their development and their consistency and the 
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way in which time represented a tool to measure the development of the characters 

through highlighting the role of the two time periods, the retrieved and anticipated, 

in revealing the states of instability in the external and internal dimensions of some 

characters in the novel. This was also done through identifying the situations in 

which the retrieved and anticipated time periods of the novel played a major role 

in motivating the characters to express their inner feelings, illustrating the 

mechanisms of employing these retrievals and anticipations and showing how the 

novelist succeeded in utilized such retrievals and anticipations as elements of 

suspense through which he highlighted the relationships of the characters with one 

another. The study followed the descriptive analytical approach to provide answers 

to its questions and achieve its objectives . 

Keywords: Al-Farsi, anticipation, characters, retrieval, “The Earth cries and Saturn 

laughs ”. 

 المقدمة 

ي 
ة بعناصر السرد الأخرى؛ إذ لا يمكن فصلها ودراستها بمعزل عن شبكة العلاقات النر وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
ترتبط الش

ل 
ّ
ي عناصر العمل السردي من ناحية أخرى، فبهذه العلاقات تتشك

تربطها ببعضها البعض من ناحية، وببافر

ي تربط بي    الشخصيّة الروائيّة وتتضح أبعادها، ولا يتحقق انسجام العمل  
ي بدون هذه العلاقات النر

الرواب 

 عناصر العمل السرديّ.   

 لتنظيم المعلومات  
ً
ات وأفعالها وأقوالها، إضافة خصيَّ

َّ
ِّ وحركة الش ي

واب  دِ الرِّ ْ مَ لِلسرَّ
ِّ
 الزمان العنصَر المنظ

ٌّ
ويُعد

ة بالطريقة   وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
فُ الكاتب حركة الش

ِّ
ة، ويوظ وائيَّ ات والأحداث الرِّ خصيَّ

َّ
اها القارئ عن الش

َّ
ي يتلق

النر

ي يتحرك فيها 
ات  ذاتها النر خصيَّ

َّ
 بعلاقات وثيقة مع الحدث والش

ً
ة فيجعلها مرتبطة ي الحياة الواقعيَّ

الإنسان ف 

يتم   لم 
ْ
الزمان وإِن ات وأقوالها تستدعي وجود  خصيَّ

َّ
الش أفعال   

َّ
إن ة الأخرى؛ حيث  وائيَّ الرِّ الحكاية  وعناصر 

َ الزمان إظ اته عت  م الكاتب معلومات شخصيَّ
ّ
 يقد

ْ
، إِذ ي

 الذي  تعيينه للمتلقرِّ
َّ
 الخط

ُ
لُ الزمان

ِّ
ا، فيمث

ً
ف
ْ
ش
َ
هارًا أو ك

مُوّ 
ُّ
وْرِ والن

َّ
ة ونمطها من وجوه الد وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
واية، وهو أداة الملاحظة لأبعاد الش ي الرِّ

ة ف  خصيَّ
َّ
تتحرك فيه الش

ة من عدمِهِ.  وائيَّ ة الرِّ خصيَّ
َّ
ر الش ْ تطوُّ هِمَا مقياسَي

ِّ
بَاتِ، بِعَد

َّ
 والث
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َ طرائق التقديم   ة وأبعادها؛ فيظهر ذلك عت  وائيَّ ة الرِّ خصيَّ
َّ
والزمان من سُبل الكشف عن طرائق تقديم الش

ز   ُ ْ ت 
َ
ت د  والسرَّ الوصف  إل   

ً
إضافة وأقوالها،  وأفعالها  ة،  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ

َّ
الش فحوار  ة،  المباشر وغت   ة،  المباشر

 دراسة علاقة  
َّ
ة بمعرفة زمن تقديمها؛ ولهذا فإن خصيَّ

َّ
ة بالزمان لا غِن ً عنه عند دراسة الش وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
الش

؛ ِّ ي
واب  ي العملِ الرِّ

ِّ وشكله بطريقة معالجة الكاتب للزمن من خلال ما يتعلق   ف  ي
واب   العملِ الرِّ

ُ
 ترتبط طبيعة

ْ
إِذ

وَايَة وطريقة عَرْضِهِ أو ما يُسَمََّّ بالحبكة  ي للرِّ
د الزمن  ة من 1بطريقة السرَّ وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
؛ فلا يمكن تجريد الش

به   تقوم  لسلوك  أو   ٍّ ي
رواب  حدثٍ  لأيِّ  ة  يَّ أهمِّ لا   

ْ
إِذ وانسجامه؛   ِّ ي

واب  الرِّ العملِ  مَاسُكِ 
َ
ت ي 
ف  لإسهامه  الزمان 

ي  
ا نستنِد ف 

َ
ن
َّ
ٍّ "فنحن نثبت بطريقة أو بأخرى أن ي

ة ما لم يكن ضمن إطارٍ زماب  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
ربطنا هذا عل الش

رُها، كما تخضع تمامًا لبناء 
ِّ
ة زمنية تتحكم فيها وتؤط ورة لآليَّ  لحظة وقوع الفعل تخضع بالصر 

َّ
قٍ بأن يٍ مُسَبَّ

ْ
وَع

ة" 
َ
ن ي  2وحتمية منطقية مُعَيَّ

ابُع ف 
َ
ت
َّ
ِّ الذي لا يأخذ شكل الت ي

واب  دِ الرِّ ي السرَّ
ةٍ ف  ، وتظهر هذه الأهمية بصورةٍ خاصَّ

كِ أحداث  
ُّ
ك
َ
ف
َ
ِّ عند ت ي

واب  د قابلية القراءة للعملِ الرِّ
ْ
ق
َ
رَابُط الحكايات والأحداث، وف

َ
ي ت
أحداثِهِ حنر لا يفقد المتلقرِّ

وَايَة.   الرِّ

ة   وائيَّ ي الحبكة الرِّ
 تقتض 

ْ
ة؛ إِذ وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
واية وما ترويه الش ي التنظيم الدرامي لأحداث الرِّ

يُسْهِمُ الزمان ف 

والتأخت  والحذف والإضافة  التقديم  متنوعة من حيث  واية بطرائق وأساليب  الرِّ الكثت  من أحداث  ترتيب 

د الأحداث ِ
ترَ
َ
ة، ف ة وجماليَّ يَّ

ِّ
ات    لدواعٍ فن خصيَّ

َّ
هُ، سواءٌ الكاتب أم الش

َ
د  شَْ

ى
ِّ عل حسب مَنْ يتول ي

واب  ي العملِ الرِّ
ف 

 " ي
رَة من تتابُعها الزمن  مَة ومتحرِّ

ى
ات بصورة غت  منظ خصيَّ

َّ
 الأحداث وأفعال الش

ُ
رِد
َ
 "ت
ْ
ي يستعي   بها لذلك؛ إِذ

 . 3النر

فينهض بهذه   ة،  وائيَّ الرِّ ة  خصيَّ
َّ
لِلش ي  التحفت   ي دورِهِ 

ة ف  وائيَّ الرِّ ة  خصيَّ
َّ
الش الزمان عند دراسة  أهمية  لُ 

َّ
وتتمث

ة لحدثٍ من ماضيها وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
جاع الش ة للتعبت  4الوظيفة من خلال استر وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
، فيدفع بالش

، فالمعلومات   ِّ ي
واب  ة اختيار الزمان من قِبَل الكاتبِ الرِّ صْدِيَّ

َ
د عل ق

ِّ
لاتها فيؤك ا يكن بدواخلها، وإظهار تحوُّ عمَّ

لُّ عليها و 
ُ
اته وحالات تكون مرتبطة بزمانٍ يَد ُّ عن أبعاد شخصيَّ ي

واب  صُّ الرِّ
َّ
مُها الن

ِّ
د
َ
ي يُق

ر بها. النر
َّ
ر فيها ويتأث

ِّ
 يؤث

ي جوهر المعرفة  
ة أساسية ف  م وهي ركت  

َ
ارات الفلسفية والنقدية منذ القِد يَّ

َّ
 بها الت

ْ
ت دة اهتمَّ والزمن "فكرة مجرَّ

 
ى

، وب  هذا يتجل ّ ي ن ِ
ُ
عَاق

َّ
دِيِّ والت وَجُّ

َّ
الت المستوَيَي ْ   قُ كينونتها عل 

ِّ
حَق

ُ
ها وت

َ
سَ فعل سِّ

َ
ؤ
ُ
ت  
ْ
ن
َ
أ ي تحاول 

  الإنسانية النر

 
وَايَة، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، مكتبة الأسرة، القاهرة، ط 1  . 38م، ص 2004،  1قاسم، سيزا، بناء الر ِّ

يميَّائيَّات السَّرديَّة وتجل ِّياتها في النقد العربي المعاصر: نظرية غريماس نموذجًا، رسالة دكتوراه، كلية الآداب والعلوم اعقاق، قادة،  2  . 38م ص2007لإنسانية، جامعة بسيدي بلعباس،  الس ِّ

وَايَة، ترجمة: محمود الربيعي، دار غريب، القاهرة، ط 3  . 147م، ص 2000، 1همفري، روبرت، تيَّارُ الوَعْيِّ في الر ِّ
 . 218ص م، 2005،  1أحمد، مرشد، البنيةُ والدَّلالةُ في رواياتِّ إبراهيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 4
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 عل نحوٍ أو آخر" 
ُ
هَمَه

ْ
ف
َ
هُ وت َ  تفسرِّ

ْ
ن
َ
ي حاولت أ

ة الإنسانية النر ا بالخت 
ً
هَن
َ
ا مُرْت

ً
ن  أهمية الزمان 1الزمن مكوِّ

ُ
ز ُ ْ ت 

َ
، وت

ثِ  
َ
الحَد الحكم عل  ي 

ف  ز  ُ ْ ت 
َ
ت ي 
النر الدلالات  حِهِ 

ْ
مَن ي 

ف  سْهِمُ 
ُ
ت ي 
النر ات  خصيَّ

َّ
بالش َ علاقته  ِّ عت  ي

واب  الرِّ العملِ  ي 
ف 

 يعمل الزمان ع
ْ
ات والزمان؛ إِذ خصيَّ

َّ
ة، إضافة للتأثت  المتبادل بي   الش خيليَّ

َّ
ة أو الت ِّ من حيث الواقعيَّ ي

ل الرّواب 

الزمان  تحديد  عل  ات  خصيَّ
َّ
الش فيه  تعمل  الذي  الوقت  ي 

ف  هْمِها، 
َ
وف ة  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ

َّ
الش سِمَات  تحديدِ 

ات.  خصيَّ
َّ
ِّ بتقديم الش ي

واب  ي العملِ الرِّ
 يرتبط تقديم الزمان ف 

ْ
سَقِهِ؛ إِذ

َ
ل بنائِهِ ون

ُّ
ك
َ
ش
َ
 وت

ه  مُن وأزمان؛ فهو اسْمٌ لقليل الوقت أو كثت 
ْ
ز
َ
ي اللغة إل الوقت أو العصر، والجمع أزمنة وأ

يشت  "الزمان" ف 

ا 
ً
مَنَ المكان: قام به زمان

ْ
ز
َ
ء: طال عليه الزمان، وأ ي

مَنَ الشر
ْ
ز
َ
 ؛ فهو دلالة عل المدة أو العصر أو المدة. 2وأ

ه زمن Paul Ricoeurويشت  بول ريكور ) 
َّ
ِّ يظهر بمظهَرَيْن: "الأول إِن ي

واب  ي العملِ الرِّ
ديَّ ف  مَنَ السرَّ  الزَّ

َّ
ن
َ
( إل أ

ي زمن القصة ومستمِعِيها. أو بعبارة  
ات والظروف، والثاب  خصيَّ

َّ
دي التفاعل بي   مختلف الش ة، الزمن السرَّ وجت  

وخارجه"  صِّ 
َّ
الن ي 

) 3ف  ريكور  بول  لدى  واية  الرِّ ي 
ف  فالزمن   ،Paul Ricoeur ات خصيَّ

َّ
الش فيه  تتفاعل  زمنٌ   )

اتها، وزمنٌ يحدث فيه   واية وأحداثها وشخصيَّ واية، أو باختصار زمن الرِّ ك، تقع فيه أحداث الرِّ ة وتتحرَّ وائيَّ الرِّ

ي من خلال المشاهدة أو القراءة أو الاستماع؛ فهو زمن  
واية وأحداثها إل المتلقرِّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
انتقال تفاعل الش

ي 
واية وأحداثها. تلقرِّ  الرِّ

ا رولان بارت   ل دورُهُ   (R.Barthes)أمَّ
َّ
ي البسيط الذي يتمث

ي بالإشارة إل الفعل الماض 
واب  فيشت  إل الزمن الرِّ

  
ُّ
ا يجتث

ً
ف ا صِرْ ا لفظيًّ

ً
ث
َ
اكبة حَد  ينتر ع من الأزمان المعيشة المتعددة والمتر

ْ
ن
َ
: "إيصال الحقيقة إل نقطة ما، وأ ي

ف 

رابطة منطقية مع أحداث   ه نحو  الوجودية من جذورها ويتوجَّ ف حركة التجربة 
ِّ
ليؤل أخرى  أخرى وقضايا 

 . 4العالم العامة"

م    (Todorov)ويرى تودوروف  
َّ
ي زمنية العالم المُقد

لُ ف 
َّ
دة تتمث

َّ
واية يقوم عل علاقات محد ي الرِّ

 الزمن ف 
َّ
ن
َ
أ

له  م 
ِّ
المقد الخطاب  صِّ 5وزمنية 

َّ
الن التعامل مع  د وفق 

َّ
تتحد خذ دلالات مختلفة 

َّ
يت الزمن   

َّ
فإن ، وعل ذلك 

 
ا 1 وَادِّ لعبد الرحمن منيف، دار مجدلاوي، عم  وَايَة: دراسةٌ سيميائيَّةٌ في ثلاثيَّةِّ أرضِّ السَّ  . 43م، ص 2010ـ 2009، 1ن، طالنعيمي، فيصل غازي، العلامة والر ِّ

 . 1867م، مادة زمن، ص2003، 1ابن منظور، لسانُ العربِّ، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط  2

مانُ والسَّرْدُ: فلسفةُ بول ريكور، تر. سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 3  . 29ص م، 1999، 1ريكور، بول، الوجودُ والزَّ

، تر. محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، القاهرة، ط  4 فْرِّ  . 47م، ص1990،  2بارت، رولان، الكتابةُ في درجةِّ الص ِّ

يَّةُ، تر. شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، منشورات دار توبقال، الدار البيضاء، ط 5 عْرِّ  . 76ـ 75م، ص2005،  1تودوروف، تزفيطان، الش ِّ
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واية، وزمن  ي الرِّ
ِّ إل زمن المغامرة وهو زمن الأحداث ف  ي

واب  صِّ الرِّ
َّ
ِّ فينقسم الزمن عند التعامل مع الن ي

واب  الرِّ

ِّ وقراءته  ي
واب  ي العملِ الرِّ

ِّ وزمن القراءة وهو زمن تلقرِّ ي
واب  ي إنجازِ عملِهِ الرِّ

 . 1الكتابة الذي يستغرقه الكاتب ف 

ب ات  ديَّ السرَّ قاموس  ي 
ف  الزمان  تعريف  الزمنيةوجاء  العلاقات  "مجموعة  ه: 

َّ
، أن ي

الزمن  تيب  التر السرعة،    

د"المسافة.... القائمة بي   المواقف  دها، بي   القصة والخطاب المَرْوِي والسرَّ  . 2والأحداث المروية وشَْ

: "البنيات الزمانية باعتبارها  ي
لُ ف 

ِّ
ي ثلاثة أبعاد؛ الأول زمان القصة؛ المتمث

( للزمن الحكاب  وجعل )سعيد يقطي  

ي الزمان 
هم وهم ينجزون أفعالهم ف 

َّ
ر من خلال الفواعل؛ لأن صَوُّ

َّ
إطار لأفعال الفواعل، وموضوعًا للإدراك أو الت

يٍ أو رؤية خاصة للزما
ْ

ي ذلك عن وَع
ات 3ن"ينطلقون ف  خصيَّ

َّ
ي لأفعال الش

ي الإطار الزماب 
، فيتمثل زمان القصة ف 

ي علاقتها بزمان القصة" 
ة ف  ديَّ : "الوقوف عند البنيات السرَّ ي

ل ف 
ِّ
ي زمان الخطاب المتمث

ة، والثاب  وائيَّ تبط  4الرِّ . فت 

: "الكشف عن مختلف   ي
ل ف 

ِّ
صِّ المتمث

َّ
، والأخت  زمان الن ِّ ي

واب  صِّ الرِّ
َ
دي بزمنِ الق واية بالبناء السرَّ زمان خطاب الرِّ

ي تربط بي   مختلف الأزمنة" 
يه. 5العلاقات النر

ِّ
ق
َ
ل
َ
ِّ وت ي

واب  صِّ الرِّ
َّ
قُ من خلال ما علاقة إنتاج الن

َّ
 يتحق

ْ
 ؛ إِذ

 الزمن "مظهر نفشي لا مادي، ومجرد لا محسوس، ويتجسد الوعي به من  
َّ
ن
َ
بينما يرى )عبد الملك مرتاض( أ

ط،  
ِّ
ه متسل

َّ
؛ لكن ي ِ

ق 
َ
 ذاتِهِ. فهو وعي خ

ِّ
ي حَد

ي غت  الظاهر، لا من خلال مظهره ف 
ه الخق  ط عليه بتأثت 

ى
خلال ما يتسل

دة"  المجسِّ الأشياء  ي 
ف  يتمظهر  ه 

َّ
لكن د،  ِّ 6ومجرَّ ي

واب  الرِّ العملِ  ي 
ف  الزمن   

َّ
ن
َ
أ إل  مرتاض(  الملك  )عبد  ، ويشت  

تقديم بعضها   َ بنائِها عت  تقليب الأحداث وتشويش  يعمل عل  ة، كما  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ
َّ
الش س لعلاقات  يؤسِّ

ها عل بعض؛ وهو م
ُ
ي يحيل بعض

د والحكايات النر ل أزمنة السرَّ
ُ
ا يحتاج  وتأخت  بعضها الآخر، كما يعمل تداخ

دي افية من قبل الكاتب السرَّ  .7إل براعة واحتر

اها فإننا نلاحظ الاتفاق عل زمن الحدث أو الفعل الذي 
َ
ن
ْ
وْرَد

َ
ي أ
مِ من اختلاف تعريفات الزمان النر

ْ
غ وعل الرَّ

دٍ  
َّ
ي زمانٍ محد

ات وأبعادها وحالاتها ف  خصيَّ
َّ
الش رُ سلوك 

َّ
يتأط  

ْ
إذ ؛  ِّ ي

واب  الرِّ العملِ  ات داخلَ  خصيَّ
َّ
الش به  تقوم 

َ مدلولات تشت    أو عت  ةٍ  القديم إل بطريقة مباشر ٍّ من  ي
تاريخ  أو   ٍّ ي

سلٍ منطقر
ُّ
سَل
َ
لِت الزمان  إليه، فيخضع هذا 

 
وَايَةِّ الجديدةِّ، تر. فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط  1  . 47م، ص1986، 3بوتور، ميشال، بحوثٌ في الر ِّ

، ترجمة السيد إمام، ميريت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط  2  . 198م، ص2003،  1برنس، جيرالد، قاموسُ السَّرديَّاتِّ

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 3 يرةِّ الشَّعبيَّةِّ اوي: البنياتُ الحكائيَّةُ في الس ِّ  . 161م، ص1997، 1يقطين، سعيد، قال الرَّ

 . 161نفسه، ص  4

 . 161نفسه، ص  5

، سلسلة عالم المعرفة، العدد:  6 : بحثٌ في تِّقْنِّيَّات السَّرْدِّ وايَةِّ  . 173م، ص1998، الكويت، ديسمبر  240مرتاض، عبد الملك، في نظريَّةِّ الر ِّ

 . 193ـ   192نفسه، ص  7
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دي وزمن قراءته، أو ما   زمن كتابة العمل السرَّ
َّ
ة؛ وعليه فإن وائيَّ الحديث أو لتقليبٍ وتغيت  تفرضه الحبكة الرِّ

التتابع  بهذا  د  السرَّ زمن  يخضع  لا  بينما  للأحداث  ي 
المنطقر للتتابع  ورة  بالصر  "يخضع  القصة  بزمن  يُسَمََّّ 

" ي
ي ترتيبها من حيث ترتيب الأحداث  1المنطقر

، فيعمل الكاتب عل قطع الأحداث للعودة إل أحداثٍ سابقةٍ ف 

ي ترتيبها من حيث ترتيب الأحداث، صانعًا مفارقة  
واية، أو الاستباق إل أحداث قبل وقوعها ف  داخل زمن الرِّ

ال التوازن  المفارقة  هذه   َ عت  قَ 
َّ
ليتحق ؛  ي الخارج  القصة  زمن  مع  ة  من شديَّ لتخليصها   

ً
إضافة واية،  الرِّ ي 

زمن 

تابة ة والرَّ يَّ
ِّ
ط
َ
  . 2الخ

ي بناء الشخصيّات  : المحور الأول
 
جاع ف  دور الاستر

د   لِ أزمنة السرَّ
ُ
اخ
َ
د
َ
ّ من ت ي

صِّ الرّواب 
َّ
ي الن

جاع ف  ة الاستر نِيَّ
ْ
ي  تنطلق دراسة تِق

سلسل الزمن 
َّ
دِهِا بالت يُّ

َ
ق
َ
رِهِا بعدم ت

ُ
اف
َ
ن
َ
وت

ي لحكاية ما ومقارنة  
تيب الزمن  َ "دراسة التر ِّ عت  ي

واب  ي العملِ الرِّ
 تقوم دراسة الزمان ف 

ْ
واية؛ إِذ رِ أحداث الرِّ

ْ
ي ذِك

ف 

ع هذه الأحداث أو ال بُّ
َ
ت
َ
دي بنظام ت ي الخطاب السرَّ

مقاطع الزمنية  نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية ف 

ي القصة" 
 .3نفسها ف 

ات   خصيَّ
َّ
الش هُ أفعال  َ يُسَمََّّ زمن القصة، تنتقل عت   ٍّ ي

طٍّ زمن 
َ
ي خ

اتها ف  واية وشخصيَّ الرِّ الكاتب أحداث  يضع 

ّ إل اختيار أحداثٍ   ي
ي هذا التسلسل الزمن 

 الكاتب ف 
ُ
تيب مُعَي َّ  له أسبابِهِ، ويَعْمَد ّ يخضع لتر بشكل تسلسلي

ة ترتبط بال وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
صِّ أو زمن القصة المتسلسل يكشف من وأفعالٍ لِلش

َ
ي بالنسبة للحظة الق

ماض 

أو   لتاريخها  لها والإشارة  العودة   َ ة وحالاتها عت  وائيَّ الرِّ اته  أبعاد شخصيَّ الأفعال عن  أو  خلال هذه الأحداث 

جاع(. 4ماضيها وحياتها الباطنية  قُ عليه )الاستر
َ
ل
ْ
ي زمن القصة هو ما يُط

 ؛ هذه العودة للوراء ف 

ر اللاحقة( أو )العودة إل  Jean Ricardouويطلق جان ريكاردو )
ُّ
ك
َ
ذ
َّ
)الت جاع( مصطلح  نيَة )الاستر

ْ
تِق ( عل 

 الآن" 
َ
جاع حدثٍ كان قد وقع قبل الذي يُحْك يِ استر

َ
، أ ي

ْ
، ويشت  5الوراء(، أي "العودة إل ما قبل نقطة الحَك

ار جنيت )  ي نحن فيها من القصة" Girard Genetteجت 
رٍ لاحِقٍ لحدث سابق للنقطة النر

ْ
 "كلَّ ذِك

َّ
ن
َ
  6( إل أ

باتجاه  زمنية  "مفارقة  بأنه:  جاع(  )الاستر فُ  يُعَرِّ ات  ديَّ السرَّ قاموس  ي 
وف  جاع(،  )الاستر عليها مصطلح  قُ 

َ
ل
ْ
يُط

 
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط  1 ِّ من منظورِّ النَّقْد الأدبي  ي   . 73م، ص2000،  3لحمداني، حميد، بنيةُ النَّص ِّ السَّرْدِّ

من ـ الشَّخصيَّة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 2 : الفضاء ـ الزَّ وائِّي   . 199م، ص 1999،  1بحراوي، حسن، بنيةُ الشَّكلِّ الر ِّ

: بحثٌ في المنهجِّ، تر. محمد معتصم، وآخرون، المجلس الأعلى للثقافة، ط 3  . 47م، ص1977،  2جينت، جيرار، خطابُ الحكايةِّ

وَايَة، ترجمة: نهاد التكرلي، ومحسن الموسوي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 4  . 121م، ص 1991، 1بورنوف، رولان، اوئيليه، وريال، عالَمُ الر ِّ

، تر. صياح الجهييم، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد، دمشق،   5 وَايَةِّ الحديثةِّ  . 250م، ص1977ريكاردو، جان، قضايا الر ِّ

: بحثٌ في المنهجِّ، ص  6  . 51جينت، جيرار، خطابُ الحكايةِّ
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 " . استدعاء حدث أو أكتر وقع قبل لحظة الحاصر  ا من الحاصر 
ً
ي انطلاق

؛ فهو انقطاع لسلسلة الأحداث 1الماض 

ي زمن القصة للإفصاح عن حدثٍ سابقٍ. 
 ف 

: "كل عودة  ي
ل ف 

َّ
 استذكاري، يتمث

ٌ
د ها شَْ

َّ
ي استعمال الزمن بأن

ة ف  نِيَّ
ْ
ق
ِّ
ويشت  )حسن بحراوي( إل هذا النوع من الت

ل بالنسبة للفرد استذكارًا يقوم به لماضيه الخاص،  
ِّ
ي تشك

نا من خلاله عل أحداثٍ سابقةٍ عن للماض 
ُ
ويُحِيل

ي وصلتها القصة"
ات الجديدة  2النقطة النر خصيَّ

َّ
 تعمل هذه الاستذكارات عل إعطاء معلوماتٍ بشأن الش

ْ
؛ إِذ

للظهور عادت  ثم  الأحداث   عن مسرح 
ْ
اختفت ة  أو شخصيَّ واية،  الرِّ م 

َ
عال جاع3عند دخولها  والاستر   عند   ، 

د والعودة إل الوراء لتصوير أحداث وقعت قبل وقوع حدثها  اوي عن زمن السرَّ ف الرَّ
ُّ
( هو توق )نضال الشمالي

مُضَ 
َ
ة وغ وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
ي معجم المصطلحات النقدية 4لتسليط الضوء عل ما مض  من حياة الش

أمّا ف   ،

اوي إل حدث   د تقوم عل عودة الرَّ جاع هو: "مخالفة لِسَت ْ السرَّ
 بذلك حكاية ثانوية  5سابق" الاستر

َ
تِج
ْ
لِيُن ؛ 

ات وتزيل الغموض عن حدث.  خصيَّ
َّ
 تكشف أبعاد الش

َ ما يستدعيه الحدث من أبعاد   رها به عت 
ُّ
جاع وتأث ة الاستر نِيَّ

ْ
َ تِق واية عت  ات الرِّ ضح علاقة الزمان بشخصيَّ

َّ
تت

ة الكشف عن دواخلها ومواقفها   خصيَّ
َّ
جاع للش  الاستر

ُ
 يُتِيح

ْ
مُوِّ الشخصيّات أو ثباتِها؛ إِذ

ُ
وحالات للكشف عن ن

د، ي زمن السرَّ
ة من مشاعر    تِجَاهَ ما يحصل من حدثٍ ف  خصيَّ

َّ
 الش

ُ
ه
ُ
ا تحمِل  للبَوْحِ عمَّ

ً
جاع أداة ما يجعل الاستر

ة.  خصيَّ
َّ
ي صورة رؤية ذاتية تعكسها الش

رُجُ ف 
ْ
خ
َ
 وأحاسيس ت

  
ً
هِ أداة

ِّ
 بِعَد

ُ
ه يتنوَّع

َّ
د؛ فإن جاع إضافة حكاية ثانوية تربطها علاقة بالحكاية الأول أو حكاية السرَّ ا كان الاستر ولمَّ

 :  إل أنواع مختلفة هي

:   أـ   ُّ ي  الخارج 
ُ
جاع جَع    الاستر  الحكاية الثانوية أو الحدث المستر

َّ
 إِن

ْ
ي زمن القصة؛ إِذ جاع الخارج  ضابِط الاستر

 الكاتب ليقوم بوظيفة إكمال الحكاية الأول أو 
ُ
جعُه ي زمن القصة، يستر

م الوقوع ف 
ِّ
ي مُتقد جاع الخارج  ي الاستر

ف 

ي تنوير 
ي ف  جاع الخارج  ل وظيفة الاستر

َّ
تتمث د؛  ي زمن السرَّ

أو    الحدث الأول ف  الحكاية الأول  ي وإيضاح 
المتلقرِّ

جع   د، أو إيضاح الحكاية الثانوية، وعليه فيظلُّ الزمن القصضي للحكاية الثانوية أو للحدث المستر حدث السرَّ

ا عن الزمن القصضي للحكاية الأول أو الحدث الأول، ويستعمل الكاتب هذا النوع من الاس
ً
جاع  خارجًا وبعيد تر

 
، ص 1  . 16برنس، جيرالد، قاموسُ السَّرديَّاتِّ

من ـ الشخصيَّة، ص 2 ِّ: الفضاء ـ الزَّ وَائي   . 121بحراوي، حسن، بنيةُ الشَّكْلِّ الر ِّ

 . 122ـ  121نفسه،، ص  3

ان،  4 ِّ: مدخلٌ ومنطلقَاتٌ، دار وائل للنشر والتوزيع، عَمَّ  . 79م، ص 2009الشمالي، نضال فتحي، قراءةُ النَّص ِّ الأدبي 

، دار النهار للنشر، بيروت، ط  5 وَايَةِّ  . 18م، ص2002، 1زيتوني، لطيف، معجمُ مصطلحاتِّ نَقْدِّ الر ِّ
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ة  خصيَّ
َّ
ي الش

ي زمنها لماض 
جاع معلومات تنتمَّي ف  ة جديدة لأحداث روايتِهِ فيعمل عل استر لإدخال شخصيَّ

جاع معلومات تنتمَّي   َ استر واية عت  ة غابت عن أحداث الرِّ ي لاستقبالها، أو لعودة شخصيَّ
ِّ  المتلقرِّ يُهِن 

َ
الجديدة ف

واية الرِّ لأحداث  العائدة  ة  خصيَّ
َّ
الش ي 

لماض  زمنها  ي 
والثانوية  ف  الأول  الحكايتي    من  حكاية  زمن كل   

فيبقر ؛ 

 عن الآخر 
ً
 . 1منفصلً

: .  ب ُّ الداخلي  
ُ
جاع الحدث    الاستر أو  الثانوية  الحكاية   

َّ
إِن  

ْ
إِذ القصة؛  الداخلي كذلك زمن  جاع 

الاستر  
ُ
ضابط

د   ي زمن وقوعه مع الحكاية الأول أو الحدث الذي يتوقف معه السرَّ
ك ف  جاع الداخلي يشتر

ي الاستر
جَع ف  المستر

ي عل حدثٍ أو عل
ٌّ يُحِيل فيه الكاتب المتلقرِّ  تكميلي

ٌ
جاع ي زمن القصة؛ فهو استر

ي زمن ف 
 حكايةٍ ثانوية تحدث ف 

 يعمل هذا النوع 
ْ
ي الوقت ذاته؛ إِذ

صِّ أكتر من حكاية ف 
َ
جعها الكاتب لعدم قدرتهِ عل ق الحكاية الأول، يستر

أو  الحدث  يدور حولها  ي 
النر ة  ئيسيَّ الرَّ ة  خصيَّ

َّ
الش مع  ك  تشتر ي 

النر ات  خصيَّ
َّ
الش عن  الكشف  علي  د 

السرَّ من 

 .2الحكاية الأول 

ط: .  ج
َ
جاع المختل ا لحكايةٍ ثانوية   الاستر جاعًا خارجيًّ ي استعمال الكاتب استر

ل ف 
َّ
جاع يتمث هذا النوع من الاستر

د  ي زمن السرَّ
ك مع الحدث أو الحكاية الأول ف  ي زمنِهِ فيشتر

 ف 
ُّ
 .3أو حدثٍ يمتد

ي  
جاع عت  إسهامها ف 

ات الاستر نِيَّ
ْ
ِّ هذا النوع من تِق ي

واب  ي توظيفِ الرِّ
ة بالزمان ف  وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
 علاقة الش

ُ
ضِح

َّ
وتت

ة أو الخارجية وما يتعلق بها من معلومات، ويعمل  اخليَّ
َّ
ة؛ بتقديم أبعادها الد وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
تشكيل أبعاد الش

ت
ْ
تِ ان

ْ
ف
َ
جاع عل ل ِّ  أو ثباتِها ، إضافة لذلك يعمل  الاستر ي

ي العملِ الرّواب 
ها ف  مُوِّ

ُ
ات ومتابعة ن خصيَّ

َّ
ي لِلش

بَاهِ المتلقرِّ

 لا  
ْ
؛ إِذ ي

بِ انتباه المتلقرِّ
ْ
ي تعمل عل جَذ

 النر
َ
ات الحركة خصيَّ

َّ
صِل بالش

َّ
ِّ المُت ي

واب  حِ الحدثِ الرِّ
ْ
جاع عل مَن الاستر

 ُّ ي
واب   يحرِصَ الكاتبُ الرِّ

ْ
ن
َ
 أ
َّ
ِ    بُد

ْ
رِهِ ولِسَت 

ِّ وتطوُّ ي
واب   للحدثِ الرِّ

ً
 تكون مناسبة

ْ
ن
َ
جاع أ ات الاستر نِيَّ

ْ
عند استعماله تِق

ي الحكاية. 
د وزمنِهِ ف   السرَّ

  ، مباشر عت   جاعًا 
واستر ا،  ً مباشر جاعًا  استر  

ً
ة زمنيَّ  

ً
ة نِيَّ

ْ
تِق باعتباره  جاع  الاستر تقسيمات  عل  نطلق  أن  ونؤثر 

 يُوْقِفُ  
ْ
ا أم نفسًا؛ إِذ

ً
ة جسد خصيَّ

َّ
اردة بوصف الش ة السَّ خصيَّ

َّ
َ الإخبار يقوم به الكاتب أو الش يتحقق الأول عت 

 
ى
ي يتول

د للحكاية النر اردة لوصف البُعْدِ الداخلي أو الكاتب زمن السرَّ
َّ
ة الش خصيَّ

َّ
ها الش

َّ
ها بنفسه أو تتولَّ

َ
د  شَْ

ي 
ة الموصوفة ف  خصيَّ

َّ
 عل الش

ُ
مَه
ْ
لِقَ حُك

ْ
د لِيُط جع فيه مَنْ يقوم بالسرَّ واية يستر ات الرِّ ي لإحدى شخصيَّ الخارج 

 
: بحثٌ في المنهجِّ، ص  1  . 60جينت، جيرار، خطابُ الحكايةِّ

 . 62نفسه، ص  2

 . 70نفسه، ص  3
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ة   ي شخصيَّ
ِّ
وَل

َ
ة الإخبار عن نفسها أو بِت خصيَّ

َّ
 فيه الش

ى
َ الإظهار الذي تتول زمن القصة، وأمّا الآخر فيتحقق عت 

ها.  جاع حوارٍ مع نفسها أو مع غت 
د لاستر ي حوارها زمن السرَّ

 ف 
ُ
ة خصيَّ

َّ
وْقِفُ الش

ُ
 ت
ْ
 أخرى هذا الدور؛ إِذ

الزمن   توظيف  وعن  حَلُ" 
ُ
ز  

ُ
حَك

ْ
يَض الأرضُ  "تبكي  رواية  ي 

ف  ات  خصيَّ
َّ
بالش وعلاقته  الزمن  عن  وبالبحث 

واية؛  ي الرِّ
ي ف 

ا نلاحظ عدم كشف الكاتب عن عصر وقوع الأحداث وزمنها التاريخ 
َ
ن
َّ
ي الروايةِ فإن

جَع ف  المستر

 للزمان كما ف
ً
ة  كانت عامَّ

ْ
يَّ دلالات وإِن

َ
مْرٌ كما فالكاتب لا يعطي أ

َ
واية، وهو أ ي الرِّ

ي دلالات المكان ف 
عل ذلك ف 

 . صُّ
َّ
 فيه الن

ُ
رَأ
ْ
 لكل زمنٍ يُق

ً
اتها صالحة  وأحداثها وشخصيَّ

َ
واية ي كتابتِهِ للعمل؛ ليجعلَ الرِّ

ُّ ف  ي
واب  هُ الرِّ

َ
صَد

َ
 يبدو ق

اردة  السَّ ات  خصيَّ
َّ
الش به  ا تقوم 

ً
ها وصف

ِّ
بِعَد د  َ السرَّ ي عت 

تأبر ي 
النر جاع  ة الاستر نِيَّ

ْ
تِق الكاتب  ونلاحظ استعمال 

اردة  ة السَّ خصيَّ
َّ
َ حوارٍ تقوم به الش ي عت 

جاعٍ للأحداث المرتبطة بها، كما يأبر ، واستر ة واحدة أو أكتر لشخصيَّ

ا من  ها  غت  عن  أو  نفسها  عن  الإخبار  ك عند  تشتر  
ْ
إِذ أحداث؛  من  بها  يرتبط  ما  جاع  واستر ات  خصيَّ

َّ
لش

ها عل إيضاح أبعاد   َ ة، فيعمل الزمن عت  نِيَّ
ْ
ق
ِّ
ي استعمالها هذه الت

واية ف  ي الرِّ
ة ف  انويَّ

َّ
ة والث ئيسيَّ ات الرَّ خصيَّ

َّ
الش

ا منها عل سبيل
ً
؛ ما يجعلنا نختار بعض ي

ات وكشف الأحداث وترابطها للمتلقرِّ خصيَّ
َّ
 المثال لا الحصر.  الش

ة للقرية وأفرادها عل لسان )خالد   واية الأول للكشف عن الصورة الجَمْعِيَّ ي حكايات الرِّ
جاع ف  يحصر  الاستر

ي حكاية  
ي الحكاية الأول؛ لينقل للمتلقر

د ف  د شيعًا بعد الفقرة الأول من زمن السرَّ ْ بخيت( الذي يُوْقِفُ زمنَ السرَّ

ي إل
ي زمن القصة، "يحملُ الليل صوبر

ي سقطت    سابقة ف 
؛ هذه »النر ي

حافة الوادي البعيد، حيث حدود قرينر

د. كانوا  ي عشيةٍ تنضج بالت 
« لأهل القرية ف  سهوًا من جهنم، وحتمًا ستعود إليها« كما قال ذلك »ولد السليمَّي

ة تدور مشعلة  المرَّ العشاء. فناجي   القهوة  ي مجلس »المحيان بن خلف« كعادتهم بعد صلاة 
مجتمعي   ف 

أو تتعبدوا، فأنتم لن تحاسبوا ولن قلوب الحضور   ألا تصلوا  : »يجدر بكم  هم. أضاف ولد السليمَّي وحواسِّ

المحيان وجدي     فيهم  بمنْ  الحضور    بأن كل  لجزم  آنذاك  التواجد  لغريبٍ  ر 
ِّ
د
ُ
ق لو  الصراط....  تمروا عل 

ا لم يزد عل السكوت أو هزّ الفنجان"
ً
، لأن أحد ي 1يوافقون ولد السليمَّي

جاع للزمن يضع المتلقرِّ ، هذا الاستر

ي وتدفعه للبحث عما فعله أهل 
ي نفس المتلقر

أمام صورة عامة وغامضة عن القرية وأهلها تزرع الفضول ف 

 .) وا هذا الحكم من )ولد السليمَّي
ُّ
 هذه القرية ليستحق

ا لحكاية "مليار عام من العشق"، ويحصر  الزمان  
ً
واية يوظف الكاتب الزمن عنوان ي الرِّ

جاع ف  ة الاستر نِيَّ
ْ
عِ تِق بُّ

َ
ت
َ
وبت

ي حادثة إيقاظ أهل القرية، 
جْرِها وتضاريسها وما حصل ف 

َ
 حديث خالد بخيت عن قريته وف

َ
جَع، فبعد المستر

 
، بيروت، لبنان، ط  1  . 14ـ   13م، ص2017، 2الفارسي، عبد العزيز، تبكي الأرضُ يضَْحَكُ زُحَلُ، مؤسسة الانتشار العربي 
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ي شعور 
أول مرة داهمن  ( "يوم رأيتها  ب  )عبت  المدينة وهروبه للقرية يستذكر لقاءَهُ   عودته من 

ْ
بَت

َ
عْق
َ
أ ي 
النر

ي أوراق المعاملة.  
الحب الأول. الشعور الذي يوجي بالمعرفة وغياب الفواصل. تقدمت وألقت التحية وناولتن 

ة دون درا  مباشر
ُ
عت

ّ
«. وق  اسمها »عبت 

ُ
 التحية. قرأت

ُ
ي الغد جاءت قبل انتهاء الدوام  رددت

سة المعاملة .... ف 

جاع  1بعسرر دقائق. ناولتها المعاملة وخرجنا معًا"  ي أثناء زمن الاستر
ات ف  خصيَّ

َّ
 الأحداث وتنكشف الش

ُ
ك ، فتتحرَّ

ي حنر  جاع الخارج  ة للاستر خصيَّ
َّ
َ توظيف الش  ينتهي

ْ
ن
َ
ي القرية، وما أ

واية ف  دِ الرِّ  عن زمن شَْ
ً
ي المدينة منفصلة

ف 

د؛ "بدأت بشائر الفجر وصاح الديك. ومع صياح الدي ي بلغها السرَّ
د للنقطة النر ك.. رأيت شبحي   يعود السرَّ

ْ )خالد 2لرجلي   يتسابقان الشبح الأول طويل القامة ...."  ي
َ نر جاع يعمل عل تحديد أبعاد شخصيَّ ، هذا الاستر

وْرِ  
َّ
الد وُجُوهِ  مَطِهِمَا من 

َ
ن ، ويعمل كذلك عل تحديد  ي ْ 

َ
ت خصيَّ

َّ
الش ا بدواخل  ( والكشف عمَّ بخيت( و )عبت 

ة وما   ة رئيسيَّ ها شخصيَّ
ِّ
ة )خالد بخيت( بِعَد بَاتِ، فيكشف الزمان عن دور شخصيَّ

َّ
مُوِّ والث

ُّ
 من  والن

ُ
يختلِجُه

ة )خالد بخيت( وتفاعلها مع الأحداث،   مُوِّ شخصيَّ
ُ
ي ن
ر ف 
ِّ
، فيتفاعل الزمان ويؤث ي

اب المكاب  ي الاغتر
 ف 
ْ
ت
َ
ل
َّ
دٍ تمث

َ
عُق

هُمَا "يتبادلان توازن القوى، كما يتبادلان المنافع،... فالمكان )يُزمّن( بالزمان،  
َ
كما يتفاعل مع عنصر المكان؛ ف

ن
ّ
 الزمان )يُمك

َّ
ن
َ
 . 3( بالمكان" وأ

جَع   ضِح أهمية الحدث المستر
َّ
 تت
ْ
؛ إِذ ِّ ي

واب  ي تماسُكِ وانسجامِ العملِ الرِّ
جاع السابق ف  ي الاستر

ويُسْهِمُ الزمن ف 

د،   ي زمن السرَّ
ة من أقوال وأفعال ف  خصيَّ

َّ
 عن الش

ُ
ج
ُ
ت
ْ
ة )خالد بخيت( وما يَن ومستوى ارتباطِه بسلوك شخصيَّ

ة.  ة ومنطقيَّ
َ
ن ة مُعَيَّ ضِعُها لحتميَّ

ْ
خ
ُ
 وت

 
ُ
يَعْمَد

َ
واية؛ ف ي مبتدأ الرِّ

ي الكثت  من الحكايات الداخلية ف 
جاع بكثافة ف  ي هذه الروايةِ وتوظيف الاستر

ونلاحظ ف 

ة  خصيَّ
َّ
رْكِ الش

َ
َ ت ة ساردة واصفة، أو عت  ي شخصيَّ

ِّ
وَل

َ
َ ت ي عت 

اته الجديدة للمتلقرِّ من خلاله إل تقديم شخصيَّ

الا  ة  نِيَّ
ْ
تِق باستعمال  نفسها  عن  َ تتحدث  عت  ط 

َ
المختل جاع  الاستر ة  نِيَّ

ْ
تِق استعمال   

ُ
جِد

َ
ن حيث  جاع،  ستر

ة )عبيد الديك( عل لسان خالد بخيت: "بعد دقيقة،  ي تقديم شخصيَّ
ا ف  ً اردة الواصفة حاصر  ة السَّ خصيَّ

َّ
الش

ن القرية الأقدم، وصاحب الجسد الطويل النحيل. صوته 
ِّ
ارتفع صوت الأذان، هذا صوت عبيد الديك؛ مؤذ

ي خيالات يرب
 إذا سمعته أترك الألعاب وأنصت. أرسم ف 

ُ
 الأذان أول مرة. كنت

ُ
ي بالطفولة البكر حي   سمعت

طن 

. يوم سُمح لي بالذهاب إل المسجد أول مرة،  ، ووجه منت 
عقلي الطفولي شكله، فأتخيّله بجناحي   أبيضي  

 
ُ
ي وجدت

، لأب  ا لعدم وجود الجناحي   ً صدم كثت 
ُ
ا بلحيةٍ بيضاء يشوب  ها   بحثت عن عبيد الديك. لم أ ً وجهه منت 

 
 . 19نفسه، ص  1

 . 24نفسه، ص  2

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 3 وَايَةِّ العربيَّةِّ  . 328م، ص1994، 1النابلسي، شاكر، جماليَّاتُ المكانِّ في الر ِّ
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السنون"  بها  تغمره  ي 
النر اللذيذة  جة  الحسرر ا 

ً
ملاحظ يوم،  بعد  يومًا  أذانه   

ُ
تابعت حنون....  ي 1سواد 

فيأبر  ،

 َ ا ونفسًا؛ عت 
ً
ة )عبيد الديك( جسد ة )خالد بخيت( شخصيَّ َ الإخبار؛ إذ تصف شخصيَّ ا عت  ً جاع مباشر الاستر

 عل 
ُ
مَه
ْ
حُك لِقَ 

ْ
يُط
َ
ف القرية،  ي 

ف  الأذان   ِّ ي ِ
اب 
َ
ن
ُ
ث ها عن 

َ
د شَْ )خالد بخيت(   

ى
يتول ي 

النر للحكاية  د  السرَّ إيقاف زمن 

د.  ي زمن السرَّ
 إل زمن الحكاية الأول ف 

ُّ
ي تمتد

ي زمن القصة، النر
ات الموصوفة ف  خصيَّ

َّ
 الش

ة   خصيَّ
َّ
 فيه الش

ى
َ الإظهار الذي تتول جاع غت  المباشر عت 

ي الاستر
ي ف  جاع الخارج  ة الاستر نِيَّ

ْ
 استعمال تِق

ُ
جِد

َ
ون

ي حكاية "سيل الموت..  
َ الحوار مع نفسها ف  د عت  ي حوارها زمنَ السرَّ

 ف 
ُ
ة خصيَّ

َّ
وْقِفُ الش

ُ
 ت
ْ
الإخبار عن نفسها؛ إِذ

الداخلي ل الميلاد" عت  الحوار  )المحيان بن خلف(، "خمسة عسرر عامًا مرت كأنها لحظات سيل  ة  شخصيَّ

ي 
. تلك الليلة النر ي

؛  2  غاب فيها البدران؛ بدر السماء، وبدر الروح، فلذة كبدي ...."  حلم، والسيل لم يزل يرعبن 

ة حيث   فسيَّ
َّ
ة الن

َ
د
ْ
ٍّ يعمل عل إظهار العُق ي جاعِ زمنٍ خارج  ة عل استر نلاحظ الحدث الرئيس والحكاية كلها مَبْنِيَّ

ها، كما  مُوِّ
ُ
ن ة وعدم  خصيَّ

َّ
الش ثبات  الكشف عن  ي 

ف  الزمن  لِيُسْهِمَ  وأبعادها،  بن خلف(  )المحيان  ة  لشخصيَّ

ة )خ ة )المحيان بن خلف( بشخصيَّ  ديم ولد السيل(. يكشف علاقة شخصيَّ

  َ ط عت 
َ
جاع المختل ة الإخبار عن نفسها يحصر  الاستر خصيَّ

َّ
 فيه الش

ى
يَاق ذاته من الإظهار الذي تتول ي السِّ

ف 

ا.   ً ي الثامنة مات جارنا إبراهيم، وترك ثلاثة أطفال. كانوا يبكون كثت 
 ف 
ُ
ة )خديم ولد السيل(؛ "حي   كنت شخصيَّ

المحيان: »هل    أسأل سيدي 
ُ
 فذهبت

ُ
: »لا..السيل لا حي   رأيت ذلك خفت ا؟«. قال لي

ً
أيض ي  أب  سيموت 

ول إل الوادي    أحب الت  
ُ
ي لن يموت. بعدها صرت يموت..ويظل حيًا ما دامت الأرض حية«.. ففرحت لأن أب 

ي بطن وادٍ ولو 
ي بطن الوادي: »إيه خديم.. يا ولد السيل: لا تنم ف 

ّ قبل الليلة وصرخوا ف  ون مروا علي .... كثت 

ي وأصمت" كان من ذهب«، فأغمضُ 
 . 3 عين 

" يتحدث فيها )خالد بخيت( عن زيارته   ي حكاية "قدسية الموبر
مَن ف  ي للزَّ جاع خارج  ونقف عند حالة استر

ة، لينتقلَ بعدها إل حديثهما قبل   امه الأخت 
أيَّ ة ووقوفه أمام قت  والدِهِ )بخيت زاهر بخيت(، يتذكر  للمقت 

ي دائما. أنت
ك    يومي   من رحيلِهِ؛ "جلست قبالته: سؤال واحد يشغلن  من تعاقب؟ كل الذي تفعله أراه يصر 

: وأنت بتدينك هذا  ي
. وسألن  ب يقتلك وحدك. ماذا تفعل؟ ضحك من تساؤلي

ي السرر
وحدك. هذا الإفراط ف 

ي  4من تعاقب؟ كنت مذهولا بحق. لم أفهم سؤاله..."  د مرة أخرى؛ "سلمت عل أب   بعدها لنقطة السرَّ
َ
، ليعود
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ي يبتسم راضيا..."  ي رقدته الآمنة. حكيت له الكثت  مما يدور. وصفت له ولع أمي به. رأيته قرب 
 يكشف 1 ف 

ْ
؛ إِذ

ن ومظاهره، كما يكشف   يُّ
َ
د
َّ
ي الت

لة ف 
ِّ
ا المتمث ا وخارجيًّ ة )خالد بخيت( غت  المستقرة داخليًّ الإظهار أبعاد شخصيَّ

ف أن بداية الزلزال الذي أطاح  ن؛ "أعتر يُّ
َ
د
َّ
ة عن فكرة الت خصيَّ

َّ
ي الش

ِّ
ل
َ
خ
َ
ي ت
جَع ف  الزمن عن حافز الحدث المستر

ذل ي 
ف  التدين كانت  الحياة" بقناعات  بخيت  زاهر  بخيت  فيه  فارق  الذي  العصيب  اليوم  يكشف 2ك  ، كما 

من   بالكثت   المشحونة  والعلاقة  والخارجيّة،  الداخليّة  بخيت(  زاهر  )بخيت  أبعاد شخصيّة  جاع عن  الاستر

 الاختلاف والتوتر بي   الوالد وابنه. 

نّ دواخلها، وإظهار ت
ِّ
ا تك اها للتعبت  عمَّ

ة دافعًا إيَّ وائيَّ ة الرِّ خصيَّ
َّ
مُوِّ الش

ُ
جَع حافزًا لِن مَنُ المستر ُ الزَّ

ُ لاتها ويَحْصر  حوُّ

 ُّ ي
واب  صُّ الرِّ

َّ
مُها الن

ِّ
د
َ
ي يُق

 المعلومات النر
َّ
 إِن
ْ
جَع وما يرتبط به من أحداث؛ إِذ ة اختيار الزمن المستر صْدِيَّ

َ
َ ق ي  عت 

ف 

جاع   فاستر بها،  ر 
َّ
ويتأث فيها  ر 

ِّ
ويؤث عليها  لُّ 

ُ
يَد بزمانٍ   

ٌ
مرتبطة وحالاتها  اته  شخصيَّ أبعاد  عن   ِّ الفارسي روايةِ 

مِّ 
ُ
 ولادة )خالد بخيت( وعلاقة )بخيت زاهر بخيت( بشخصية )أ

ْ
ت
َ
ي سَبَق

مِّ خالد( للأحداث النر
ُ
ة )أ شخصيَّ

ي تجمع )خالد بخي 
ة النر وَّ

ُ
خ
ُ
واية تأخذ مجرَى  عايدة( وعلاقة الأ ي الرِّ

ة )عايدة(؛ تجعل الأحداث ف  ت( بشخصيَّ

 قرار العودة إل المدينة وترك القرية بعد قتلِ  
ُ
خِذ

َّ
، ويؤثر عل شخصيّة )خالد بخيت( الذي يت ت ُّ

َ
غ
َّ
سَارُع والت

َّ
الت

ء«. هذا  ي
 نسيان كلّ سر

ُ
بٍ؛ » أريد

َ
 )عايدة( أخته من أ

َّ
ن
َ
هِ )زاهر بخيت( واكتشافه أ

ِّ
ة  جَد ي الظهت 

ما قلته لأمي ف 

ي  
ء يثت  الجنون ف  ي

 هنا سأجن. كل سر
ُ
 لها: »إن بقيت

ُ
ي المدينة. قلت

ي العودة إل عملي ف 
تها برغبنر حي   أخت 

 قرار الهروب مع )خديم ولد 3هذه القرية الملعونة«. بكت بحرقة وأطرقت صامتة"
ُ
خِذ

َّ
ي تت

، و )عايدة( النر

َّ لها.   السيل( بعد كشف )خالد بخيت( السرِّ

ي 
ه لا يَقِلُّ أهمية ف 

َّ
د؛ عل إن سَقِها وانتظام السرَّ

َ
واية لتكميل الأحداث وبناء ن ي الرِّ

جاع الداخلي ف 
ويحصر  الاستر

هُ  
ُ
جِد

َ
ٍ من الأحيان، مثال ذلك ما ن ي كثت 

َ لمحات شيعة ف  ة ومعرفة خصائصها عت  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
بناء أبعاد الش

ي الحكاية الداخلية "مجلس المحا 
  ف 

ُ
 قد أمسكت

ُ
ا: "كنت

َ
ه
َ
د  )المحيان بن خلف( شَْ

ى
ي يتول

كمة المنتظر" النر

 :
ُ
. قلت الفنجان أثناء الحديث. هززته ثم ناولته لخديم. عاد بدلة القهوة إل مكانها. انشغل بغسل الفناجي  

ا؟«. قال: »نعم سيدي. الكل مشغولُ بلقاء الليلة وما سيفعله    ر القرية؟»ما أخبا
ً
 شيئ

َ
زاهر بخيت.  أسمعت

قال »حمدان تجريب«: »اتقوا شر الحليم إذا غضب«. سعيد الضبعة قال إن الحمَّ تنهش عظامه، وقد لا 

لا  الأقل هي  منك وعل  أشجع  فهي  المجلس  إل  بزوجتك  بعثت  الدهانة: »هلا  عليه حميد  فرد   ، يحصر 
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تتحجج بالحمَّ وقت الشدائد؟«. فغضب سعيد وأعلن عن مجيئه. خالد بخيت ذهب إل المدينة وعاد  

ي 
ي أحد هذه الكتب. سأبحث عنه قبل مجين 

بأربعة كتب جديدة. قال للمصلي   وقت العصر: »نام الوطن ف 

 ".... » ت الشاعر الزحلي
ديِّ ذاتِهِ للحكاية الداخلية 1وربما أحصر  مَنِ السرَّ ي الزَّ

؛ فهذه الأحداث جميعُها تقع ف 

ة   وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
ي أبعاد الش

ها تكشف للمتلقرِّ
َّ
 أن
َّ
ي البعض الآخر، إِلَّ

ة ف  ي بعضها والعشوائيَّ
تيب ف  تأخذ شكل التر

 وسلوكيّاتها وأفكارها. 

ي روايته
جاع الداخلي ف 

ُّ الاستر فُ الفارسي
ِّ
ه    وكما يوظ

ُ
ف
ِّ
ه يوظ

ّ
لإكمال الحدث الكلي للحكاية الداخلية الواحدة فإن

الحكاية   ي 
ف  القصة، كما  ي زمن 

ف  ك  ها تشتر
َّ
أن  

َّ
إِلَّ وسَارِدِيها؛  ي عنواناتها 

ف  داخلية مختلفة  بي   حكايات  كذلك 

المحاكمة  "مجلس  حكاية  وقوع  زمن  ي 
ف  أحداثها  بعض  تقع  ي 

النر الشبقة"،  فة  السرر أمام  "عبور  الداخلية 

 ال
ُ
ا عليك قبل ذهابك إل المجلس. سمعت

ً
ي المتلهّف كان خائف منتظر"، والحديث عل لسان )عايدة(: "قلن 

  
ٌ
 والقلق واضح

ْ
. شهقت ي

أمي تقول إنهم سيطردونك من القرية إل الأبد. امتلأت عيناي بالدموع أمامها رغمًا عن ّ

 بيدي عليها: »م
ْ
 وجهي وجلست. أمسكت

ُ
؟«. لم أستطع الرد. أخفيت ي

ا يبكيك؟ ويحك. ماذا تخفي   عن 

 ".... بخيت(، 2غاضبة  )خالد  نحو  )عايدة(  من  جَاهٍ 
ِّ
ات ي 

ف   ُ ست 
َ
ت ي 
النر العلاقة  عن  جاع  الاستر هذا  فيكشف   ،

ة )عايدة(.   ويكشف كذلك عن أبعاد شخصيَّ

حَلُ" بأنواعها المختلفة خالية من تحديد مستوى  
ُ
 ز
ُ
حَك

ْ
ي روايةِ "تبكي الأرضُ يَض

جاعات ف  ي أغلب الاستر
وتأبر

  ُّ  لا يشتغل الفارسي
ْ
ي تحديد المدة الزمنية الفاصلة بي   الحكاية الأول والحكاية الثانوية؛ إِذ

ل ف 
ِّ
جاع المتمث الاستر

جاعات القاط ي حكاية "صلاة الخائف"؛ حيث  عل تحديد المدة الزمنية للاستر
رَ كما ف 

َ
د
َ
 ما ن

َّ
د، إِلَّ عة لزمن السرَّ

م سهيل ببلاغٍ إل سلطات 
ّ
جاعها؛ "بعد ليلة من حرق المجلس، تقد ي زمن استر

 ف 
ً
ة
َ
د
َّ
 مُحَد

ُ
جاعات ي الاستر

تأبر

اق ال ي بناء مجلسٍ جديد بعد أربعة أيام من احتر
مجلس الأول.  المدينة مشتكيًا خالد .... بدأ الناس يعملون ف 

م بيت الطي   الذي كان يبنيه المحيان لعلم الدين .... بعد ليلةٍ من حادثة الشجار 
ِّ
د
ُ
بعد ليلة من بدء البناء ه

ي    ح أفرجوا عن  ي قلبه وقد فارق الحياة .... بعد يومي   من الإجراءات والتسرر
ا بسكي   ف 

ً
تلك، وُجد زاهر معطون

ي الحكاية  3الجثة ...." 
 ف 
ُ
رِد
َ
ي سَعَتِها كونها ت

دة ف 
َّ
تِها ومُحَد

َّ
ي مُد

ة ف 
َ
د
َّ
ي الحكاية محد

جاعات ف  ، فقد جاءت الاستر

ي بوصول الأحداث لنقطة الذروة وقرب  
 المتلقرِّ

ً
عِرَة

ْ
، مُش

ً
عَة واية ومُسَرِّ  لأحداث الرِّ

ً
ذاتِها؛ حيث جاءت مختصرة

واية.   انتهاء الرِّ
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ي 
ي بناء الشخصيّات  دور الاستباق : المحور الثان 

 
 ف

رِهِ، 
ُ
د وتناف لِ أزمنة السرَّ

ُ
اخ
َ
د
َ
ِّ تنتج من ت ي

واب  صِّ الرِّ
َّ
ي الن

 ف 
ً
ة  زمنيَّ

ً
ة نِيَّ

ْ
تِق ي كونه 

جاع ف   مع الاستر
ُ
ك الاستباق  يشتر

ي  
ّ ف  ي
دِهِ التسلسل الزمن  ي  وبعدم تقيُّ

دي ف  ُ الزمن السرَّ ْ ي الوقت الذي يتوجب فيه سَت 
وايةِ، فق  رِ أحداثِ الرِّ

ْ
ذِك

 
ُ
وَاف
َّ
ت ْ بالت ت ْ بالانتظام ذاتِهِ أو السَّ  زمن القصة لا يستوجب السَّ

َّ
وَايَة؛ فإِن ي الرِّ

ِّ بشكلٍ منتظِمٍ ف  ي
واب  قِ العملِ الرِّ

ار جنيت )  اهُ جت   ما سَمَّ
ً
لً
ِّ
ك
َ
 . 1( بالمفارقات الزمنيةGirard Genetteذاتِهِ مُش

ة   نِيَّ
ْ
تِق ي 

ها ف 
ُ
جِد

َ
ن ي 
النر واية بصورة عكسية لتلك  الرِّ ي 

دي ف  الزمن السرَّ  
ِّ
ط
َ
ي الخروج عن خ

ل الاستباق ف 
َّ
ويتمث

وأفعالٍ   أحداثٍ  اختيار  إل  جاع  الاستر ة  نِيَّ
ْ
تِق باستعمال  الكاتب  فيه   

ُ
يَعْمَد الذي  الوقت  ي 

فق  جاع،  الاستر

 الكاتب يستعمل 
َّ
صِّ أو زمن القصة المتسلسل؛ فإن

َ
ةِ الق

َ
حْظ

َ
ي بالنسبة لِل

ة ترتبط بالماض  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
لِلش

ة والإشارة لها  وائيَّ اته الرِّ أبعاد وحالات شخصيَّ ي 
ة الاستباق للكشف عن أحداثٍ أو أفعالٍ تظهر للمتلقرِّ نيَّ

ْ
تِق

بذلك   قافزًا   ٍّ تلميخي أو  واية بشكلٍ صري    حٍ  الرِّ أحداث  ي 
ف  الأمام  ى 2إل 

ً
رُؤ  َ عت  ات  خصيَّ

َّ
الش مصائرُ  بْن َ 

ُ
ت  
ْ
إذ ؛ 

 
ُ
ي تدعمُه

ي النر
كت   عليها عل وفق معطيات الماض 

ةٍ يتم التر ي زمن القصة  3مستقبليَّ
؛ هذه الإشارة للمستقبل ف 

دِ حقبة قادمة"  ي لِسَرْ
ة "عل استعمال الحاصر  والماض  نِيَّ

ْ
ق
ِّ
 تقوم هذه الت

ْ
قُ عليه "الاستباق"، إِذ

َ
ل
ْ
 .4هو ما يُط

فَ توماشفسكي ) 
ي الحكي  Girard Genetteعَرَّ

ا والذي يدمج ف 
ً
 ما سيحدث لاحق

ُ
د يْ شَْ

َ
ها "أ

َّ
ة بأن نِيَّ

ْ
ق
ّ
( هذه الت

 " ي
ة لِمَا سيأبر

َ
د  تقع الأحداث المُمَهِّ

ْ
ن
َ
اضات، ويشت   5قبل أ

بُوءَة أو افتر
ُ
م أو ن

ُ
ي صورة حُل

 ف 
ُّ
د ي هذا الرَّ

؛ حيث يأبر

ار جنيت )  ة تقوم  Girard Genetteجت  اف"؛ فهي "كلُّ حركة شديَّ ة الاستباق بمصطلح "الاستسرر نِيَّ
ْ
( إل تِق

مًا" 
َّ
مقد رُ 

َ
ك
ْ
يُذ أو  لاحِقٌ   

ٌ
يُرْوَى حدث  

ْ
ن
َ
أ "استدعاء 6عل  بكونه:  جاع  الاستر فُ  يُعَرَّ ات؛  ديَّ السرَّ قاموس  ي 

وف   ،

ي لسلسة من حدث أو أكتر سوف يقع بعد لحظة  
ابُعِي الزمن 

َ
ت
َّ
د الت ي ينقطع عندها السرَّ

الحاصر  أو اللحظة النر

ي  7الأحداث" 
ي زمن القصة للإفصاح عن أحداث سيتم ذكرها مرة أخرى ف 

؛ فهو انقطاع لسلسة الأحداث ف 

 . ديِّ  العملِ السرَّ

 
:يرار ، جينت ج 1  .58ص بحثٌ في المنهجِ،  ، خطابُ الحكايةِّ

وَايةَِ الجديدة، ص بو 2  .100تور، ميشال، بحوثٌ في الر ِ

مَانِ، دار بترا، دمشق، ط  3 لاتٌ في الزَّ ان، محمد جمال، الحاضرُ غائباً: تأمُّ  .48م، ص2009، 3طحَّ

وَايةَ، ص 4  .121بورنوف، رولان، اوئيليه، وريال، عالَمُ الر ِ

وسِ،  5 ِ: نصوصُ الشَّكلاني يِنَ الرُّ  .891، صم1982، 1ترجمة: إبراهيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، طبوريس، إيخنباوم، وآخرون، نظريَّةُ المنهجِ الشَّكْليِ 

 .51ص  في المنهجِ، بحثٌ  ، خطابُ الحكاية:يرار ، جينت ج 6

، صب 7  . 158رنس، جيرالد، قاموسُ السَّرديَّاتِّ
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: "القفز  ي
ل ف 

َّ
، يتمث ٌّ ي

اف   استسرر
ٌ
د ها شَْ

َّ
ي استعمال الزمن بأن

ة ف  نِيَّ
ْ
ق
ِّ
ويشت  )حسن بحراوي( إل هذا النوع من الت

ع إل ما  
ُّ
ل
َ
ط
َّ
اف مستقبل الأحداث والت ي وصلها الخطاب لاستسرر

ة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة النر عل فتر

وَايَة"  الرِّ ي 
ف  ات 

َّ
مستجد من  كات 1سيحصل  وتحرُّ وايَة  الرِّ أحداث  تمهيد  عل  افات  الاستسرر هذه  تعمل   

ْ
إِذ ؛ 

ات ومستقبلها  خصيَّ
َّ
ةٍ  2الش

َ
ةٍ مُجْمَل دِيَّ ا لأحداثٍ شَْ ، وتشت  )مها القصراوي( إل الاستباق بكونِهِ تصويرًا مستقبليًّ

ُ القارئ لِمَا يمكن حدوثه  ِّ هَن 
ُ
 وت

ُ
د مَهِّ

ُ
د ت ي السرَّ

َّ ف  ئِيشي  الرَّ
َ
ث
َ
بِقُ الحَد

َ
سْت
َ
ةٍ ت
َ
ل صَّ

َ
ا )عبد المنعم زكريا( 3وغت  مُف ، أمَّ

م  
ِّ
ي للزمن فيقد

طِّ
َ
تيب الخ ي محاولة لكسر التر

ارد ف   إليه السَّ
ُ
جَأ
ْ
 من أنماط السرد يَل

ٌ
مَط

َ
ه "ن

َّ
فيشت  إل الاستباق بأن

ي الحكاية" 
ا بذلك ترتيب حدوثها ف 

ً
الِف

َ
ا، مُخ

ً
ف
َ
 .4وقائع عل أخرى، أو يشت  إل حدوثها سَل

ر 
ْ
د تقوم عل تجاوُز حاصر  الحكاية وذك ي معجم المصطلحات النقدية هو: "مخالفة لست  السرَّ

جاع ف  والاستر

ات وتزيل الغموض عن حدث. 5حدث لم يَحِنْ"  خصيَّ
َّ
 بذلك حكاية ثانوية تكشف أبعاد الش

َ
تِج
ْ
 ؛ لِيُن

دي من   صُّ السرَّ
َّ
َ ما يستدعيه الن رها به عت 

ُّ
ة الاستباق وتأث نِيَّ

ْ
َ تِق واية عت  ات الرِّ خصيَّ

َّ
ضِح علاقة الزمان بالش

َّ
تت

 الاستباق 
ُ
 يُتِيح

ْ
رِها أو ثباتِها؛ إِذ ها وتطوُّ مُوِّ

ُ
ات وحالاتها للكشف عن ن خصيَّ

َّ
أحداثٍ لاحقةٍ مرتبطةٍ بأبعاد الش

 
َّ
 بمصت  الش

َ
ؤ بُّ
َ
ن
َ
ي  الت

تِجَاهَ ما يحصل من حدثٍ ف  ة والكشف عن اتجاهاتها ودواخلها ومواقفها  وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

ي صورة رؤية  
ة من مشاعر وأحاسيس تخرج ف  خصيَّ

َّ
 الش

ُ
ه
ُ
حْمِل

َ
ا ت  للكشف عمَّ

ٌ
د؛ لذلك فالاستباق أداة زمن السرَّ

ي العملِ 
 إل دورِه كعنصر تشويقٍ ف 

ً
ة، إضافة خصيَّ

َّ
.   ذاتية تعكسها الش ِّ ي ِ

واب   الرِّ

 إل  
ً
هِ أداة

ِّ
ه يتنوَّع بِعَد

َّ
د؛ فإن  حكاية ثانوية تربطها علاقة بالحكاية الأول أو حكاية السرَّ

َ
 إضافة

ُ
ا كان الاستباق ولمَّ

 :  أنواع مختلفة هي

 : ي ي    أـ الاستباق الخارج 
بَق ف 

َ
 الحكاية الثانوية أو الحدث المُسْت

َّ
 إِن

ْ
ي زمن القصة؛ إِذ وضابط الاستباق الخارج 

 الكاتب ليقوم بوظيفة التمهيد  
ُ
مُه
ِّ
د، يقد ي زمن السرَّ

م ف 
ِّ
ي زمن القصة متقد

رُ الوقوع ف 
ِّ
ي متأخ الاستباق الخارج 

وظي  ل 
َّ
وتتمث د،  السرَّ زمن  ي 

ف  القادم  الحدث  أو  القادمة  الأحداث  للحكايات  توطئة  ي 
ف  ي  الخارج  الاستباق  فة 

وايَة لنهاية منطقية؛   وايَة والدفع بالرِّ ة وأحداث الرِّ وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
ؤ بمستقبل الش بُّ

َ
ن
َّ
ي الت

ي ف 
ومساعدة المتلقرِّ

 
من ـ الشخصيَّة،  1 : الفضاء ـ الزَّ وائِّي   .132ص بحراوي، حسن، بنيةُ الشَّكلِّ الر ِّ

 .122ـ  121ص نفسه،  2

وَايَةِّ العربيَّة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لقصراويا 3  .211ص  ، م2004 ، 1بيروت، ط ، مها حسن، الزمَنُ في الر ِّ

وَايَة، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، لقاضيا 4 يَّةُ في الر ِّ  .116م، ص2009 ، 1مصر، ط ، عبد المنعم زكريا، البنيةُ السَّرْدِّ

، دار النهار للنشر، بيروت، ططيف، ليتونيز 5 وايَةِّ  .15ص  ، م0022، 1، معجمُ مصطلحاتِّ نقَْدِّ الر ِّ
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ا عن الزمن القصضي للحكاية الأول 
ً
بَق خارجًا وبعيد

َ
فيظلُّ الزمن القصضي للحكاية الثانوية أو الحدث المُسْت

 .1أو الحدث الأول 

 : الداخلي الاستباق  ـ  الحدث   ب  أو  الثانوية  الحكاية   
َّ
إِن  

ْ
إِذ القصة؛  زمن  الداخلي كذلك  الاستباق  وضابط 

ي  
د ف  ي زمن وقوعه مع الحكاية الأول أو الحدث الذي يتوقف مع السرَّ

ك ف  ي الاستباق الداخلي يشتر
بَق ف 

َ
المُسْت

ثٍ أو حكا
َ
ي لِحَد

ٌّ يُحِيلُ فيه الكاتب المتلقرِّ  تكميلي
ٌ
ي زمن الحكايات القادمة زمن القصة؛ فهو استباق

 ف 
ُ
ث
ُ
ية تحد

 
َ
ة  من خلاله الكاتبُ الفجواتِ الحكائيَّ

ُّ
د، يَسُد ي زمن السرَّ

ك مع الحكاية الأول ف  ها تشتر
َّ
 أن
َّ
ي هذا النوع  2إِلَّ

، كما يأبر

ع 
ُّ
وَق
َ
ي ت
د ف  وع من السرَّ

َّ
 يعمل هذا الن

ْ
ي بالأحداث القادمة؛ إِذ

ف لإعلان المتلقرِّ
ُ
ا يهد ا تكراريًّ

ً
من الاستباق استباق

د ي السرَّ
ة القادمة ف   عنها من سلوك، فهي تضاعف سياق الحكائيَّ

ُ
ج
ُ
ت
ْ
ات وما يَن خصيَّ

َّ
 . 3أبعاد الش

ي توظيفِ  
ة بالزمان ف  وائيَّ ة الرِّ خصيَّ

َّ
ضِح علاقة الش

َّ
ي الإسهام وتت

ات الاستباق ف  نِيَّ
ْ
ِّ هذا النوع من تِق ي

واب  الكاتبِ الرِّ

ة أو الخارجية وما يتعلق بها من معلومات، كما  ة؛ بتقديم أبعادها الداخليَّ وائيَّ ة الرِّ خصيَّ
َّ
ي تشكيل أبعاد الش

ف 

ها أو ثباتِ  مُوِّ
ُ
ات ومتابعة ن خصيَّ

َّ
ي لِلش

تِ انتباهِ المتلقرِّ
ْ
ف
َ
 يعمل الاستباق عل ل

ُ
 الحدث

َ
، فيمنح ِّ ي

واب  ي العملِ الرِّ
ها ف 

 يَحْرِصَ الكاتبُ الرِّ 
ْ
ن
َ
 أ
َّ
 لا بُد

ْ
؛ إِذ ي

بِ انتباهِ المتلقرِّ
ْ
ي تعمل عل جَذ

ات الحركة النر خصيَّ
َّ
صِل بالش

َّ
َّ المُت ي

واب  ُّ  الرِّ ي
واب 

رِهِ و  ِّ وتطوُّ ي
واب   للحدثِ الرِّ

ً
 تكون مناسبة

ْ
ن
َ
ات الاستباق أ نِيَّ

ْ
ي الحكاية. عند استعماله تِق

د وزمنِهِ ف   سَت ْ السرَّ

، يتحقق الأول  ا غت  مباشر
ً
ا، واستباق ً ا مباشر

ً
 استباق

ً
ة  زمنيَّ

ً
ة نِيَّ

ْ
ه تِق

ّ
 بعد

ُ
ونؤثر أن نطلق عل تقسيمات الاستباق

 يُوْقِفُ الكاتبُ زمنَ  
ْ
ا أو نفسًا؛ إِذ

ً
ة جسد خصيَّ

َّ
اردة بوصفِ الش ة السَّ خصيَّ

َّ
َ الإخبار يقوم به الكاتب أو الش عت 

 
ى
ي يتول

د للحكاية النر ي لإحدى    السرَّ اردة لوصف البُعْدِ الداخلي أو الخارج  ة السَّ خصيَّ
َّ
ها الش

َّ
ها بنفسه أو تتولَّ

َ
د شَْ

القصة،   زمن  ي 
ف  الموصوفة  ة  خصيَّ

َّ
الش عل   

ُ
مَه
ْ
حُك لِقَ 

ْ
لِيُط د  بالسرَّ يقوم  مَنْ  فيه  يستبِقُ  واية  الرِّ ات  شخصيَّ

ة ا  خصيَّ
َّ
 فيه الش

ى
َ الإظهار الذي تتول ة أخرى هذا الدور؛ ويتحقق الآخر عت  ي شخصيَّ

ِّ
لإخبار عن نفسها أو بتول

ها.  د لاستباق حوارٍ مع نفسها أو مع غت  ي حوارها زمن السرَّ
ة ف  خصيَّ

َّ
وْقِفُ الش

ُ
 ت
ْ
 إِذ

بَات من أشكال الاستباق؛ إذ تقوم بدور التمهيد إل 
َ
واية، وعنوانات الحكايات الداخلية والعَت  الرِّ

ُ
 عنوان

ُّ
ويُعَد

واية وأبعادها.  ات الرِّ ع من أحداث، أو الإعلان بشكلٍ صري    حٍ عن الأحداث ومواقف شخصيَّ
َّ
 ما هو متوق

 
 .76ص : بحثٌ في المنهجِ،، خطابُ الحكايةِّ يرار ، جينت ج 1
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يَّ دلالات  
َ
واية، فالكاتب لا يعطي أ ي الرِّ

ي ف 
 عدم كشف الكاتب عن عصر وقوع الأحداث وزمنها التاريخ 

ُ
لاحِظ

ُ
ون

اتِها   وشخصيَّ
َ
واية ي كتابتِهِ للعمل؛ ليجعلَ أحداث الرِّ

ُّ ف  ي ِ
واب  هُ الرِّ

َ
صَد

َ
مْرٌ كما يبدو ق

َ
 كانت عامة للزمان، وهو أ

ْ
وإِن

 فيه 
ُ
رَأ
ْ
 لكل زمانٍ يُق

ً
. صالحة صُّ

َّ
 الن

َ عنوانات الحكايات الداخلية  اتها، عت  واية وشخصيَّ  تعمل عل تمهيد أحداث هذه الرِّ
ً
بَة
َ
ل حضور الزمان عَت

ّ
يمث

 للكشفِ عن طبيعةِ العملِ 
ً
ي كونها وسيلة

بَات ف 
َ
 هذه العَت

ُ
 تتمركزُ أهمية

ْ
سْبِقُ هذه الحكايات؛ إِذ

َ
ي ت
بَات النر

َ
والعَت

ِّ والإعلان عن أحداث الرِّ  ي ِ
واب  شويق لقراءَتِهِ. الرِّ

َّ
 غموض العمل أو الت

ِّ
ك
َ
ي ف
 ف 
ُ
بَات

َ
سْهِمُ هذه العَت

ُ
عَة، وت

َّ
 واية المتوق

طٍّ 
َ
 أعل صفحة فهرس المحتويات أو فهرس عنوانات الحكايات الداخلية بِخ

ً
ة
َ
ط بَة الأول متوسِّ

َ
جاءَت العَت

َ السفر الذي  ٍّ عت  ي
 إل فعلٍ زماب 

ً
ة َ صِّ عنوانات الحكايات الداخلية، مُشِت 

َ
ِ الحكاية ومن ن

 ْ صِّ مَير
َ
غامقٍ أكت  من ن

ا للزمن؛ "السفر نحو الح
ً
اق لُ اختر

ِّ
ها عنوانات1كايات" يُمَث

َ
ي بعد

تأبر تهيئة    ،  ي إشارةٍ إل 
الداخلية ف  الحكايات 

ي الواقع، والإشارة  
ي لِمَا ينتظرُهُ من حكايات تحتاج منه حَزْمَ حقائبه والاستعداد كما هو حالُ السفر ف 

المتلقرِّ

ي السفر. 
 لِمَا ينتظرُهُ من متعة أو العكس كما هو الحال ف 

ي 
 ف 
ً
ةٍ بعد صفحات فهرس المحتويات متوسطة

ى
ي صفحة مستقل

ي ف 
بَةٍ أخرى تأبر

َ
 السابقة مع عَت

ُ
بَة
َ
وتتكامَلُ العَت

واية؛ "وعل   ِ الرِّ
 ْ ي مَير

 المستعمَل ف 
ِّ
ط
َ
بَة الأول، وأكت  من الخ

َ
 العَت

ِّ
ط
َ
طٍّ غامقٍ أصغرَ من خ

َ
أسفل الصفحة بِخ

ي  2القاطني   خارجها مراعاة فارق التوقيت" 
ا يعمل عل تشويق المتلقرِّ ه عنصًرا زمانيًّ

ِّ
 إل الوقت بعد

ً
ة ، مشت 

ورة مراعاة   ٍّ واضحٍ من خلال الإشارة لصر  ي
بَة بدورٍ إعلاب 

َ
؛ فتقوم هذه العَت صِّ

َّ
واية وقراءة الن اء الرِّ عِهِ لسرر

ْ
ف
َ
ود

ي 
ة ف 
َ
ا مع العبارة الإعلامية المستعمَل ا حرفيًّ ها تناصًّ مراعاة فارق توقيت الصلاة أو الأذان    فارق التوقيت، وتناصِّ

ي وسائل الإعلام المرئية 
لُ منها الأذان الرسمَّي ف 

َ
ق
ْ
ي يُن

ي تكون خارج نطاق العاصمة أو المدينة النر
ن النر

ُ
ي المُد

ف 

واية وأحداثها، ومستوى  ي لمعرفة تفاصيل الرِّ
ع المتلقرِّ

ْ
ف
َ
بَة عل إثارة التشويق ود

َ
والمسموعة؛ فتعمل هذه العَت

ة معنونة  ارتبا م إل حكايات داخليَّ سَّ
َ
 بعد فهرس المحتويات المُق

ُ
رِد
َ
ها ت

َّ
 أن
ً
ة ات، خاصَّ خصيَّ

َّ
ط هذه العبارة بالش

ات.  خصيَّ
َّ
 بأسماء بعض الش

 
 .5الفارسي، عبد العزيز، تبكي الأرضُ يَضْحَكُ زُحَلُ، ص  1
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ي جاءت عنواناتها 
ِّ عنوانات حكاياته الداخلية النر َ استعمالِ الفارسي  استباقٍ عت 

َ
ة نِيَّ

ْ
بَات تِق

َ
ويحصر  استعمال العَت

 عل زمنٍ؛ من أمثلة ذلك: "الفجر الغريب"، و "ليلة زارنا النهار"، و "لقاء قبيل الفجر"، و "عند الفجر  
ً
ة
ى
دال

مَنُ عنصرً  ا لموضوع الحدث أو الحكاية. تولد الحكايات"؛ ليكون الزَّ
ً
د ا ومُمَهِّ

ً
ق وِّ

َ
 ا مُش

َ الإشارة إل السفر   بَات عت 
َ
ي هذه العَت

َ عناصر مختلفة ف  َّ قد استعمل الزمن عت   الفارسي
َّ
ن
َ
مَ أ

َّ
د
َ
ق
َ
ا ت  مِمَّ

ُ
لاحِظ

ُ
ن

ها أدواتِ احتساب الزمان أو أجزاء منه؛ فقد 
ِّ
اق الزمان، والتوقيت والفجر والليل والنهار بِعَد  لاختر

ً
هِ أداة

ِّ
بِعَد

 
ً
 استباق

ُ
بَات

َ
اتها. جاءت هذه العَت واية وشخصيَّ ي عن أحداثِ الرِّ

 ويُعْلِنُ للمتلقرِّ
ُ
د  ا واضحًا يُمَهِّ

ي  
، كما هو الحال ف  ِّ ِ رواية الفارسي

 ْ ي مَير
جاع ف   بصورةٍ أقلَّ حضورًا من أداة الاستر

ً
ة  زمنيَّ

ً
 أداة

ُ
ُ الاستباق

ويَحْصر ُ

اته وعلاقتهما  اتيجيَّ واستر الاستباق  صُوَر  قُ 
ِّ
يحق ما  منها  نختار  لذلك  والعربية؛  الغربية  وايات  الرِّ من  الكثت  

ة.  خصيَّ
َّ
 بالش

المباشر  َ الحوار  ي عت 
واية من خلال حكاية "ليكن قلبك غيمة"؛ فيأبر الرِّ ي هذه 

ي ف  قُ الاستباق الخارج 
َّ
يتحق

)خالد   أمام  تِها 
َ
ف ْ
ُ من شر هَا 

ْ
ت
َ
ق
ْ
ل
َ
أ ي 
النر )عايدة(  رسالة  بشأن   ) حَلِي

الزُّ اعر 
َّ
)الش و  بخيت(  )خالد  بي    يدور  الذي 

 بخيت(؛ "خاطبته: 

   لكن هذا يدفعك نحو تجربة أخرى مع عايدة. 

كة، وبعيدا عن أوهام قريتنا.     ربما مع أننر أخرى من قرية ثانية. بعيدا عن أي تجربة طفولية مشتر

ها، وليس العكس.  .. الأننر تختصر المدن، وتغت  ي
   يا صديقر

ي صدر 
. ألم تكن الذي قال: لا مهرب من جحيم الوطن إلا ف  . مذ دخلت قريتنا وأنت تتغت    يا إلهي أيا الزحلي

ي جحيم الوطن؟ 
.. ولا مهرب من صدر أننر إلا ف   أننر

القرية إل صدر عايدة"  القرية، وها نحن نهرب من جحيم  ، فهذا 1  نعم.. هربنا من صدر عبت  إل جحيم 

( من إمكان وجود علاقة حُبٍّ تجمع )خالد بخيت( و )عايدة(  حَلِي
اعر الزُّ

َّ
 عل لسان )الش

ُ
الاستباق الذي يَرِد

د هي حكاية "أرواح  ي حكاية داخلية قادمة بالنسبة لزمن السرَّ
بُوِّ بيت )أبو عايدة( ف 

ُ
ي ق
َ لقاءاتِهِمَا ف  ق عت 

َّ
تتحق

 
ُ
حِظ

َ
لً
ُ
"، ون ي

تلتقر  
ْ
ن
َ
أ  
َّ
بُد ي زمن    لا 

ة ف 
َ
د
َّ
مُحَد ق الحدث بعد مدة زمنية غت  

ُّ
حَق

َ
ت  َ سَاع الاستباق عت 

ِّ
ات مستوى 

 القصة. 
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ي 
ي أكتر من حكاية داخلية ف 

ها ف 
ُ
جِد

َ
ي ذاتِهِ نتيجة لإشارة سابقة ن

 علاقة )خالد بخيت( و )عايدة( هو ف 
ُ
ث
َ
وحَد

مْ 
ُ
 )عايدة( عل الرجال وه

ْ
ت
ى
ل
َ
ط
َ
"، عندما أ فات" وحكاية "ألعاب لا تنتهي واية؛ منها: حكاية "عبور أمام السرر الرِّ

ي الا 
ينِ(، فيأبر

ِّ
مِ الد

َ
 )عَل

َ
 بيت

َ
ون
ُ
فاته  يَبْن (؛ "من بيتٍ تطل شر حَلِي

اعرُ الزُّ
َّ
ٍّ يقوم به )الش  حِوَارٍ داخلي

َ ستباق عت 

: »منر تلتفت أيها المجنون؟  
ْ
البعيدة عل الباحة، أطلت عايدة بشفتيها القرمزيتي   اللامعتي   .... همست

 ل
ُ
ت كرسيًا بأطراف طويلة وجلست تتأمل حركات خالد .... قلت «. دخلت وأحصر  ي

ه مرّة: »ثمة لقد أتعبتن 

منك«"  التفاتة  لمجرد  ويطرب  القرية..  هذه  ي 
ف  يعشقك  فيه  1من   ُ ت ِ

ْ
خ
ُ
ت ا  ً ومباشر ا  داخليًّ الاستباق  ي 

يأبر  
ْ
إِذ  ،

( أحاسيس  حَلِي
اعر الزُّ

َّ
ات؛ ليكشفَ )الش خصيَّ

َّ
ها من الش عه لغت 

ُّ
ا يمكن حصوله أو توق اردة عمَّ ة السَّ خصيَّ

َّ
الش

واية.  ي أحداث الرِّ
ا ف 
ً
قَ ذلك لاحق

َّ
ة )عايدة( ومشاعرها تِجَاهَ )خالد بخيت(، ويتحق  شخصيَّ

 
ً
واية كونها نتيجة ة ومواقفها من أحداث الرِّ خصيَّ

َّ
 تمهيد لِمَا ستكون عليه مشاعر الش

َ
ة نِيَّ

ْ
 تِق

ُ
ُ الاستباق

ويَحْصر ُ

َ الحديث المباشر عل لسان )خالد بخيت( وموقفه   ي حكاية "ليكن قلبك غيمة" عت 
 وقدرًا محتومًا ف 

ً
ة طبيعيَّ

ي داخلِهِ من جرح
 ف 
ُ
ه
ْ
ت
َ
ف
ى
ل
َ
( وما خ ا من )عبت 

ً
، ورويد  حيادية مع ذكرى عبت 

ي أصت  أكتر
؛ "كلما مرّ الوقت وجدتن 

ول  ، فت   ا أتذكر الجرح دون أن أبكي أو أنزف ألمَّي .... ما العنصر الذي تضيفه الأيام عل وعينا الداخلي
ً
رويد

 لما مض  .... رغم كل الألم ا
ً
لذي عانيته الحنق ويتصاعد بالتدري    ج كبخار، وتصبح أذهاننا أكتر صفاءً وتقبلً

ي مازلت أشعر بأنها واحدة من أروع إناث الأرض. رائعة. تأخذك إل أقض الفرح. تجعلك طائرًا 
، إلا أب  من عبت 

ي بذلك الموقف 
ي النهاية نتج عن صدمنر

ء. باختصار: إنها الأجمل والأفضل، وما حدث ف  ي
حرًا لا تبالي بشر

 القرية والعودة  2فقط" 
َ
رْك
َ
رُ )خالد بخيت( ت ي حكاية "لك وحدكِ الرسائل" عندما يقرِّ

ق هذا الاستباق ف 
َّ
، فيتحق

 إلا  
ٌ
ي تتجه إل الضياع. ما مرّ وقت

ي رسالتِهِ؛ "مذ تركتك وخطوابر
ها ف 

َ
( ومصارحتها بما يشعر به تجاه ل  )عبت 

. أسأل أمامي ء  ي
ي كل سر

. أهربُ فأجدكِ ف  ي :    والحزن يحرث قلن  القدسية  نفشي ء يجهل عبت  بهذه  ي
»أي سر

ي لحظات فرجي 
ها ف  ؟ لماذا لا أذكر غت  ي

ا يملأب  ً ؟ لماذا تغيب كل وجوه الناس ويظل وجهها لوحده حاصر  داخلي

ي شوارع المدينة 
ي أسبوعًا ف 

ة وقد لا يكفينا المشر ي أن أرويه لك؟ الحكايات كثت  ض ب 
؟« .... ما الذي يفتر ي

وحزب 

ء"  ي
لأحكي لك كل سر

3. 
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ت ُّ موقِف 
َ
غ
َ
فهِ عن ت

ْ
ش
َ
َ ك ، عت  ة )خالد بخيت( الداخلي ي المثال السابق عدم ثبات بُعْدِ شخصيَّ

هِرُ الاستباق ف 
ْ
ويُظ

 َ د عت 
ى
( وخيانتها، وتعاطيه مع الأمر بطريقة مختلفة مع مرور الأيام؛ وهو ما يتأك )خالد بخيت( من جرح )عبت 

(. حكاية "لكِ وحدكِ الرسائل" بقرار رجعتِهِ ل  لمدينة وتصريحِهِ بحاجتِهِ ل  )عبت 

مِّ عايدة( 
ُ
؛ الأول منهما جرى عل لسان )أ ي موضعَي ْ 

اءَى الاستباق ف  ي حكاية "ابن الكل.. حبيب اللا أحد" يتر
وف 

اردة )خديم ولد السيل( يحمل صفة  ة السَّ خصيَّ
َّ
جعها الش ي تستر

ي زمن الحكاية النر
ي ف 
ا يأبر ا تكميليًّ ا داخليًّ

ً
استباق

ة القائلة؛ " خصيَّ
َّ
ي مرة: »ويل لنا منك. ويلٌ للأيادي  الاستباق بالنسبة لِلش

قالت »أم عايدة« وقد رأت ثوربر

ا أنت طفل؟! كيف إذا غدوت شابًا؟«" 
ً
ي أطعمتك وكستك. أحق

ة 1النر  شخصيَّ
َ
 أبعاد

ُ
هِرُ لنا هذا الاستباق

ْ
 يُظ

ْ
؛ إذ

  
ُ
د ِ
َ
ت 
َ
ا الاستباق الآخر ف  تكون عليه، أمَّ

ْ
ن
َ
عُ أ
َّ
وَق
َ
ة وما يُت خصيَّ

َّ
ي حالات الش

 للمتلقرِّ
ُ
د )خديم ولد السيل(، كما يُمَهِّ

ين عايدة لي ا
أيتها السماء! هل ستحصر  ؛ "آه  ي حديثٍ داخلي

لآن؟ عل لسان )خديم ولد السيل( نفسه ف 

، وشعرها الناعم الطويل..."  ي آخر ،  2أشتهي رؤيتها. أريد عينيها السوداوين الجميلتي  
ليتحقق هذا الاستباق ف 

 قبيل الفجر أمام  
ُ
د؛ "كما وصفت لي عايدة، وقفت ي )خديم ولد السيل( السرَّ

ِّ
وَل

َ
َ ت واية عت  حكايات وأحداث الرِّ

ي عل 
ي إل غرفةٍ رائحتها زكيّة، وأجلستن 

تح الباب ودخلت. أدخلتن 
ُ
ي لبيتها وبيدي شمعة حمراء. ف

الباب الخلق 

ي 
بابتسامتها الجميلة. قالت: »جئت أيها الملك«. لو نمت وحلمت بالذي يحدث لي الآن  فراشٍ ناعم. تأمّلتن 

ق ذلك...." 
ّ
ة، دافعًا  3  لم أكن سأصد وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
واية بدور تحفت   الش ي الرِّ

بقُ ف 
َ
 المُسْت

ُ
مَان ، فيقوم بذلك الزَّ

ة الاستباق لذلك الحدث من قِبَل  صْدِيَّ
َ
د عل ق

ِّ
لاتها؛ ما يؤك ا بدواخلها، وإظهار تحوُّ اتِ للتعبت  عمَّ خصيَّ

َّ
الش

 الكاتب. 

ي الحالات 
ة ف  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
رْوِيهِ الش

َ
ِّ وما ت ي

ثِ الرّواب 
َ
حَد

ْ
مًا لِل

ِّ
ي الشواهد السابقة جميعها منظ

 ف 
ُ
ي الاستباق

ويأبر

  
ِّ
 عل سَد

ُ
واية بطرائقَ وأساليب متنوعة، فيعملَ الاستباق ة ترتيب أحداث الرِّ ي فيها الحبكة الرّوائيَّ

ي تقتض 
النر

ي معر 
ها والكشف عن سلوكاتها. الكثت  من الفجوات ف  مُوِّ

ُ
ة ون وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
 فة أبعاد الش
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 الخاتمة 

ي رواية )تبكي الأرض يضحك زحل( لعبد العزيز بدا جليّا التنوُّع 
جاع والاستباق ف  ي الاستر

نِينر
ْ
بعد تتبّع حضور تِق

ي بناء شخصيّات الرواية، ويمكن إبراز ذلك من خلال 
نِيتي   الزمنيّتي   وإسهامهما البارز ف 

ْ
ي استعمال هاتي   التِق

ف 

 النتائج الآتية: 

جاع   • فَ الكاتب من توظيف الاستر
َّ
ث
َ
طة؛ حيث ك

َ
ي الرواية خارجيّة وداخلية ومختل

جاعات ف  جاءت الاستر

من  بها  صِل 
َّ
يت ما  وتقديم  ة  وائيَّ الرِّ اته  لإدخال شخصيَّ ا 

ً
تمهيد واية  الرِّ من  الأول  الحكايات  ي 

ف  ي  الخارج 

  . ي
 معلومات للمتلقرِّ

ي تحديد المدة الزمنية الفاصلة بي   الحكاية الأول 
ل ف 

ِّ
جاع المتمث واية من تحديد مستوى الاستر خلت الرِّ

 
َّ
د إِلَّ جاعات القاطعة لزمن السرَّ ُّ عل تحديد المدة الزمنية للاستر  لا يشتغلُ الفارسي

ْ
والحكاية الثانوية؛ إذ

رَ. 
َ
د
َ
 ما ن

د وزمنِهِ   • ِ السرَّ
ْ
رِهِ وسَت 

ِّ وتطوُّ ي
واب  ثِ الرِّ

َ
 للحَد

ً
اتها المختلفة مناسبة اتيجيَّ وَايَة باستر ي الرِّ

جاعات ف  وردت الاستر

ها أو ثباتِها، وعملت عل الكشف عن طرائق تقديم   مُوِّ
ُ
ة وتحديد ن وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
ر الش ي الحكاية وتطوُّ

ف 

ات التق  نِيَّ
ْ
ة وتِق خصيَّ

َّ
 ديم. الش

سَقِها  •
َ
ن وبناء  الأحداث  لتكميل  واية  الرِّ ي 

ف  يحصر   للحكايات،  ا  تكميليًّ الداخلي  جاع 
الاستر الكاتب  ف 

ّ
وظ

ة ومعرفة خصائصها.  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
ي كشف أبعاد الش

 مسهمًا ف 

اك   • لاشتر وسَارديها؛  عنواناتها  ي 
ف  المختلفة  الداخلية  الحكايات  بي    الداخلي  جاع 

الاستر الكاتب  فَ 
ى
وَظ

 
ً
وَايَة، إضافة َّ عنصَر تشويقٍ للرِّ  الداخلي

َ
جاع ي زمن القصة، وهذا ما جعل الاستر

أحداث هذه الحكايات ف 

ي هذه الحكايات 
ات مع بعضها البعض ف  خصيَّ

َّ
 المختلفة. لإبرازِهِ علاقات الش

جاعات • ،   جاءت الاستر أكتر أو  ة واحدة  اردة لشخصيَّ السَّ ات  خصيَّ
َّ
الش به  تقوم  ا 

ً
وَصْف ها 

ِّ
بِعَد د  السرَّ  َ عت 

اردة عند الإخبار   ة السَّ خصيَّ
َّ
َ الحوار الذي تقوم به الش ي كذلك عت 

جاعًا للأحداث المرتبطة بها، وتأبر واستر

جاع ما يرتبط بها من أحدا ات واستر خصيَّ
َّ
ها من الش  ث. عن نفسها أو عن غت 

ها عل إيضاح  • َ ة والثانويّة؛ إذ يعمل الزمن عت  ئيسيَّ ات الرَّ خصيَّ
َّ
جاع بالش َّ علاقة تقنية الاستر أبرز الفارسي

 . ي
ات وكشف ترابط الأحداث للمتلقرِّ خصيَّ

َّ
 أبعاد الش

لسلوكيات  • ا  زمانيًّ إطارًا  ه 
ِّ
بِعَد جَع،  المستر الزمن   َ عت  ة  وائيَّ الرِّ اته  شخصيَّ معلومات  الفارسي  م 

ّ
قد

  
ً
إضافة ات،  خصيَّ

َّ
الش أبعاد  تحديد  ي 

ف  الزمان  فأسهم  بها؛  المرتبطة  والأحداث  ة،  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ
َّ
الش
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ة وائيَّ ة الرِّ خصيَّ
َّ
ر الش ها قياس تطوُّ َ  يمكن عت 

ً
لَ أداة

ِّ
بَاتِ، ليمث

َّ
مُوِّ والث

ُّ
وْرِ والن

َّ
مَطِها من وُجُوهِ الد

َ
، لتحديد ن

لبعض   ّ والداخلي  
ّ
ي الخارج  يْن 

َ
البُعْد ي 

ف  الكشف عن حالات عدم الاستقرار  ي 
ف  جَع  المستر الزمن  سْهَمَ 

َ
وأ

واية.  ات الرِّ  شخصيَّ

ي   •
ف  ة  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ

َّ
الش رْوِيه 

َ
ت وما  واية  الرِّ أحداث  تنظيم  ي 

ف   ِّ الفارسي ي روايةِ 
ف  جَع  المستر الزمن  أسهم 

ا،  ً واية بطرائقٍ وأساليب متنوعة تقديمًا وتأخت  ة ترتيب أحداث الرِّ وائيَّ ي فيها الحبكة الرِّ
ي تقتض 

الحالات النر

ي 
 حسب ما يتطلبه البناء الفن 

ً
ا وإضافة

ً
ف
ْ
ي  حَذ

جاع عل تنظيم وترتيب الأحداث ف  ؛ ليعملَ الاستر  والجمالي

ي بناء زمن القصة. 
هُ المتلقرِّ َ ٍّ يستطيع عت  ي

طٍّ زمن 
َ
 خ

ة، فاضطلع بهذه الوظيفة من خلال دفع   • وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
واية عل تحفت   الش ي الرِّ

جَع ف  عمل الزمن المستر

ة   صْدِيَّ
َ
ق عل  د 

ِّ
يؤك ما  لاتها  تحوُّ وإظهار  بدواخلها،  ا  عمَّ للتعبت   ة  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ

َّ
الش جَع  المستر الزمن 

جاع لذلك الحدث من قِبَل الكاتب.   الاستر

تِها مقارنة   •
ى
مِ من قِل

ْ
غ ة، وعل الرَّ ة وداخليَّ ؛ فوردت استباقات خارجيَّ

َ
 الاستباق

ً
ة نِيَّ

ْ
تنوّع توظيف الكاتب لتِق

ا 
ً
 استباق

ُ
بَات

َ
ة، فجاءت العَت واية وعنوانات حكاياتها الداخليَّ بَات الرِّ

َ
َ عَت فها الكاتب عت 

ّ
جاع فقد وظ بالاستر

ي عن 
 ويُعْلِنُ للمتلقرِّ

ُ
د اتها. يُمَهِّ ة وشخصيَّ اخليَّ

َّ
واية الد  أحداث حكايات الرِّ

ي تحديد المدة الزمنية الفاصلة  
ل ف 

ِّ
واية خالية من تحديد مستوى الاستباق المتمث جاءت استباقات الرِّ

ة الزمنية للاستباقات القاطعة  ُّ عل تحديد الفتر  لا يشتغل الفارسي
ْ
بي   الحكاية الأول والحكاية الثانوية؛ إِذ

رَ. 
َ
د
َ
 ما ن

َّ
د إِلَّ  لزمن السرَّ

د وزمنِهِ   رِهِ وسَت ْ السرَّ
ِّ وتطوُّ ي

واب   للحدثِ الرِّ
ً
اتيجياتها المختلفة مناسِبة واية باستر ي الرِّ

وردت الاستباقات ف 

ها أو ثباتها، وعملت عل الكشف عن طرائق تقديم   مُوِّ
ُ
ة وتحديد ن وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
ر الش ي الحكاية وتطوُّ

ف 

ات التقديم وعلا نِيَّ
ْ
ة وتِق خصيَّ

َّ
ات. الش خصيَّ

َّ
 قات الش

ات وما ينتظرها  • خصيَّ
َّ
ا ستكون عليه الش واية، وكشف عمَّ واية لأحداث الرِّ ِ الرِّ

 ْ ي مَير
مهّد الاستباق الداخلي ف 

ات   صِيَّ
ْ
خ
َّ
 قدرًا محتومًا لِلش

ُ
ا أو ثباتِها؛ إذ جاءت هذه الاستباقات

َ
ه مُوِّ

ُ
ن ي 
سْهِمُ ف 

ُ
ت لات وأحداث  من تحوُّ

مُرْ  ي 
المتلقرِّ به   

ُ
أ بَّ
َ
ن
َ
يَت ة  وائيَّ ات ومشاعرها وسلوكيّاتها، الرِّ خصيَّ

َّ
الش أبعاد   من 

ُ
ه
َ
ف
َ
ش
َ
ت
ْ
اك ي ذلك عل ما 

كِزًا ف 
َ
ت

مَاتِها. 
َ
ز
َ
واية وأ َ أحداث الرِّ  وعت 

سَقها  •
َ
ن وبناء  الأحداث  لتكميل  واية  الرِّ ي 

ف  يحصر   للحكايات،  ا  تكميليًّ الداخلي  الاستباق  الكاتب  ف 
ّ
وظ

ي  
مَحَات شيعة ف 

َ
ل  َ ة ومعرفة خصائصها عت  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
أبعاد الش ي كشفِ 

مُسْهِمًا ف  د،  وانتظام السرَّ

ا.  ٍ من الأحيان؛ جعلت منها عنصًرا إعلانِيًّ  كثت 
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ا  •
ً
واستباق  ، أكتر أو  واحدة  ة  لشخصيَّ اردة  السَّ ات  خصيَّ

َّ
الش به  تقوم  ا 

ً
وَصْف واية  الرِّ ي 

ف  الاستباقات  ي 
تأبر

اردة عند الإخبار عن نفسها أو عن   ة السَّ خصيَّ
َّ
َ حوارٍ تقوم به الش ي كذلك عت 

للأحداث المرتبطة بها، وتأبر

ات واستباق ما يرتبط بها من أحداث.  خصيَّ
َّ
ها من الش  غت 

ها عل إيضاح   • َ ة والثانويّة؛ إذ يعمل الزمن عت  ئيسيَّ ات الرَّ خصيَّ
َّ
َّ علاقة تقنية الاستباق بالش أبرز الفارسي

 . ي
ات وكشف ترابط الأحداث للمتلقرِّ خصيَّ

َّ
 أبعاد الش

لسلوكيّات قدم   •  َّ ي ِ
مَاب  الزَّ الإطارَ  الزمان   

ِّ
بِعَد بَق، 

َ
المُسْت الزمان   َ عت  ة  وائيَّ الرِّ اته  معلومات شخصيَّ الكاتب 

  
ً
إضافة ات،  خصيَّ

َّ
الش أبعاد  تحديد  ي 

ف  الزمان  فأسهم  بها؛  المرتبطة  والأحداث  ة،  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ
َّ
الش

مُوِّ 
ُّ
وْرِ والن

َّ
مَطِها من وُجُوهِ الد

َ
ن ة لتحديد  خصيَّ

َّ
ر الش ها قياس تطوُّ َ  يمكن عت 

ً
أداة  

ُ
ل الزمان

ّ
بَاتِ؛ ومث

َّ
 والث

ات   خصيَّ
َّ
الش أبعاد  ي 

ف  الاستقرار  عدم  حالات  عن  الكشف  ي 
ف  بَق كذلك 

َ
المُسْت الزمان  سْهَمَ 

َ
وأ ة،  وائيَّ الرِّ

ة.  وائيَّ  الرِّ

ي   •
ي تقتض 

ي الحالات النر
ة ف  وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
رْوِيه الش

َ
واية وما ت ي تنظيم أحداث الرِّ

بَق ف 
َ
أسْهم الزمان المُسْت

  
ً
وإضافة ا 

ً
ف
ْ
حَذ ا،  ً وتأخت  تقديمًا  متنوعة  وأساليب  بطرائقٍ  واية  الرِّ أحداث  ترتيب  ة  وائيَّ الرِّ الحبكة  فيها 

وعملَ  ؛  الجمالي ي 
الفن  البناء  به 

ّ
تطل ما  أبعاد   حسب  معرفة  ي 

ف  الفجوات  من  الكثت    
ِّ
سَد عل   

ُ
الاستباق

َ الاستباق بناء  ي عت 
واية ليستطيعَ المتلقرِّ ها وسلوكيّاتها وتعاطِيها مع أحداث الرِّ مُوِّ

ُ
ة ون وائيَّ ات الرِّ خصيَّ

َّ
الش

ا.   زمن القصة بناءً منطقيًّ

ة، فاضطلع بهذه الوظيفة من خلال  • وائيَّ ات الرِّ خصيَّ
َّ
واية عَمِلَ عل تحفت   الش ي الرِّ

بق ف 
َ
عمل الزمن المُسْت

ة   صْدِيَّ
َ
ق  
ُ
د
ِّ
يؤك ما  لاتها؛  تحوُّ وإظهار  بدواخلها،  ا  عمَّ للتعبت   ة  وائيَّ الرِّ ات  خصيَّ

َّ
الش بِق 

َ
المُسْت الزمن  ع 

ْ
ف
َ
د

 . الاستباق لذلك الحدث من قِبَل الكاتب

 قائمة المصادر والمراجع  

وت، لبنان، ط -  العربِ، دار الكتب العلمية، بت 
ُ
 م. 2003، 1ابن منظور، لسان

وت،  - ، بت  ي رواياتِ إبراهيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات والنسرر
 ف 
ُ
لالة

َّ
 والد

ُ
أحمد، مرشد، البنية

 م. 2005، 1ط

رِ، تر. محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، القاهرة، ط  -
ْ
ف ي درجةِ الصِّ

 ف 
ُ
،  2بارت، رولان، الكتابة

 م. 1990
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من     - : الفضاء   الزَّ ّ ي ِ
واب  كلِ الرِّ

َّ
 الش

ُ
، الدار البيضاء، بحراوي، حسن، بنية ي ي العرب 

ة، المركز الثقاف  خصيَّ
َّ
الش

 م. 1999، 1المغرب، ط

يت للنسرر والمعلومات، القاهرة، ط - اتِ، ترجمة السيد إمام، مت 
ديَّ الد، قاموسُ السرَّ  م. 2003،  1برنس، جت 

وت، ط - بت  عويدات،  منشورات  أنطونيوس،  فريد  تر.  الجديدةِ،  وَايَةِ  الرِّ ي 
ف   
ٌ
بحوث ميشال،  ، 3بوتور، 

 م. 1986

، ومحسن الموسوي، دار الشؤون  - وَايَة، ترجمة: نهاد التكرلي
مُ الرِّ

َ
بورنوف، رولان، اوئيليه، وريال، عال

 م. 1991، 1الثقافية العامة، بغداد، ط

إبراهيم  - ترجمة:  وسِ،  الرُّ ي  َ  كلانيِّ
َّ
الش نصوصُ   : ِّ لِي

ْ
ك
َّ
الش المنهجِ   

ُ
ة نظريَّ وآخرون،  إيخنباوم،  بوريس، 

وت، ط  م. 1982، 1الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بت 

الدار  - توبقال،  دار  منشورات  سلامة،  بن  ورجاء  المبخوت  شكري  تر.   ،
ُ
ة عْرِيَّ

ِّ
الش تزفيطان،  تودوروف، 

 م. 2005، 1البيضاء، ط

ي المنهجِ، تر. محمد معتصم، وآخرون، المجلس الأعل للثقافة،  -
 ف 
ٌ
ار، خطابُ الحكايةِ: بحث جينت، جت 

 م. 1977، 2ط

الثقافة والإرشاد، دمشق،  - الجهييم، منشورات وزارة  تر. صياح  الحديثةِ،  وَايَةِ  الرِّ ريكاردو، جان، قضايا 

 م. 1977

، الدار  - ي ي العرب 
، المركز الثقاف   بول ريكور، تر. سعيد الغانمَّي

ُ
: فلسفة

ُ
د ْ  والسرَّ

ُ
مان  والزَّ

ُ
ريكور، بول، الوجود

 م. 1999، 1البيضاء، ط

وت، ط - ، بت  وَايَةِ، دار النهار للنسرر دِ الرِّ
ْ
ق
َ
، لطيف، معجمُ مصطلحاتِ ن ي

 م. 2002، 1زيتوب 

ان، - ، دار وائل للنسرر والتوزي    ع، عَمَّ
ٌ
قات

َ
: مدخلٌ ومنطل ِّ ي  الأدب 

صِّ
َّ
 الن
ُ
، قراءة ، نضال فتخي  م. 2009الشمالي

ا، دمشق، ط - مَانِ، دار بتر ي الزَّ
 ف 
ٌ
لات ُ غائبًا: تأمُّ ان، محمد جمال، الحاصر   م. 2009،  3طحَّ

ي المعاصر: نظرية غريماس نموذجًا، رسالة   - ي النقد العرب 
ياتها ف 

ِّ
ة وتجل ديَّ ات السرَّ ائيَّ يميَّ عقاق، قادة، السِّ

 . 38م ص2007دكتوراه، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة بسيدي بلعباس، 

وت، لبنان، ط - ، بت  ّ ي حَلُ، مؤسسة الانتشار العرب 
ُ
 ز
ُ
حَك

ْ
، عبد العزيز، تبكي الأرضُ يَض  م. 2017،  2الفارسي

ي ثلاثية نجيب محفوظ، مكتبة الأشة، القاهرة، ط -
وَايَة، دراسة مقارنة ف  ا، بناء الرِّ  م. 2004،  1قاسم، ست  
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وَايَة، عي   للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية،  - ي الرِّ
 ف 
ُ
ة دِيَّ ْ  السرَّ

ُ
، عبد المنعم زكريا، البنية ي

القاض 

 م. 2009، 1مصر، ط

وت، ط - بت   ، والنسرر للدراسات  العربية  المؤسسة  ة،  العربيَّ وَايَةِ  الرِّ ي 
ف  مَنُ  الزَّ حسن،  مها  ،  1القصراوي، 

 م. 2004

البيضاء  - الدار   ، ي العرب  ي 
الثقاف  المركز   ، ّ ي الأدب  د 

ْ
ق
َّ
الن منظورِ  من  دِيِّ  ْ السرَّ صِّ 

َّ
الن  

ُ
بنية حميد،   ، ي

لحمداب 

 م. 2000، 3المغرب، ط

العدد:   - المعرفة،  عالم  دِ، سلسلة  ْ السرَّ ات  نِيَّ
ْ
تِق ي 

ف   
ٌ
بحث وايَةِ:  الرِّ ةِ  نظريَّ ي 

ف  الملك،  ، 240مرتاض، عبد 

 م. 1998الكويت، ديسمت  

وت، ط - ، بت  ةِ، المؤسسة العربية للدراسات والنسرر وَايَةِ العربيَّ ي الرِّ
 المكانِ ف 

ُ
ات ، شاكر، جماليَّ ، 1النابلشي

 م. 1994

وَادِ لعبد الرحمن منيف، دار  - ةِ أرضِ السَّ ي ثلاثيَّ
 ف 
ٌ
ة  سيميائيَّ

ٌ
وَايَة: دراسة ، فيصل غازي، العلامة والرِّ النعيمَّي

 م. 2010  2009، 1مجدلاوي، عمّان، ط

، دار غريب، القاهرة، ط - وَايَة، ترجمة: محمود الربيعي
ي الرِّ

يِ ف 
ْ

ارُ الوَع  م 2000، 1همفري، روبرت، تيَّ

، الدار البيضاء،   - ي ي العرب 
ةِ، المركز الثقاف  عبيَّ

َّ
ةِ الش ت  ي السِّ

 ف 
ُ
ة  الحكائيَّ

ُ
اوي: البنيات ، سعيد، قال الرَّ يقطي  

 م.   1997، 1ط

References   

- Ahmad, M  The structure and meaning in the novels]  الله  نصر   إبراهيم  رواياتِّ   في   والدَّلالةُ   البنيةُ (.  2005. )

of Ibrahim Nasr Allah] (1st ed.). Arab Institute for Research and Publishing. Beirut . 

- Al-Farsi, A. A  Arab .(.2nd ed) [The Earth cries and Saturn laughs]  زُحَلُ   يَضْحَكُ   الأرضُ   تبكي (.  2017. )

Diffusion Company. Beirut, Lebanon . 

- Al-Nablsi, Sh وَايَةِّ   في  المكانِّ   جماليَّاتُ (.  1994. )  1st ) [Aesthetics of place in the Arabic novel ]  العربيَّةِّ   الر ِّ

ed.). Arabic Institute of Research and Publishing, Beirut . 

- Al-Neimi, F. A وَايَة العلامة (. 2010 –  2009.)  The ] منيف الرحمن لعبد السَّوَادِّ  أرضِّ  ثلاثيَّةِّ  في  سيميائيَّةٌ  دراسةٌ : والر ِّ

sign and the novel: a semiotic study on the Land of Blackness trilogy by Abdulrahman Munif] 

( 1st ed.). Dar Majdalawi, Amman . 

https://doi.org/10.59992/IJESA.2024.v3n3p5


 
 

173 
 

International Journal of Educational Sciences and Arts, London Vol (3), No (3), 2024 

https://doi.org/10.59992/IJESA.2024.v3n3p5    E-ISSN 2976-7237 
      

- Al-Qadi, A. A. Z يَّةُ   البنيةُ (.  2009. ) وَايَة  في  السَّرْدِّ  .(.1st ed) [the Narrative structure in the novel]  الر ِّ

Ain for Human and Social Sciences research. Egypt. 

- Al-Qasrawi, M. H ( مَنُ (.  2004.  وَايَةِّ   في   الزَّ  Arab .(.1st ed ) [Time in the Arabic Novel]  العربيَّة   الر ِّ

Institute for Research and Publishing. Beirut . 

- Al-Shamali, N. F ِّ   النَّص ِّ   قراءةُ (.  2009. )  Reading a literary text: Introduction]  ومنطلقَات  مدخلٌ :  الأدبي 

and beginnings].Wael for Publishing, Amman . 

- Bahrawi, H وائِّي    الشَّكلِّ   بنيةُ (.  1999. ) من   ـ  الفضاء :  الر ِّ  ,The structure of the novel: space]  الشَّخصيَّة  ـ  الزَّ

time and characters] (1st ed.). Arab Cultural Center, Casablanca, Morocco. 

- Barthes, R. (1999). Degré zero de l'écriture. Trans. Mohammad Nadim Khasfa (2nd ed.), 

Markaz Al Inma Al Hadari, Cairo. 

- Boris, E; et al. (1982). Structuralist Theory: Texts of Russian Structuralists. Tran. Ibrahim Al-

Khatib (1st ed.). Arab Research institution, Beirut. 

- Butor, M. (1986). Research in new novel. Trans. Fareed Antonios (3rd ed.). Editions Oueidat, 

Beirut . 

- Gennette, G. (1977). Narrative Discourse (An essay in method). Trans. Mohamad Mutasim et 

al (2nd ed.). Supreme Council of Culture . 

- Humphry, R. (2000). The Current of Consciousness in the Novel. Trans. Mahmoud Al-Rbei’e ( 

1st ed). Dar Gharib, Cairo. 

- Ibn Manzur  ,Dar al kotob al ilmiyah, Beirut .(.1st ed) [Tongue of Arabs]   العربِّ   لسانُ (.  2003, )

Lebanon . 

- Iqaq, Q ( يميَّائيَّات(.   2007.   Narrative]  نموذجًا  غريماس  نظرية:  المعاصر  العربي  النقد  في  وتجل ِّياتها  السَّرديَّة  الس ِّ

semiotics and its manifestations in modern Arabic criticism: Gremas theory as an example] 

(Doctoral thesis) , College of Arts and Humanities,  University of Sidi Bel Abbes, p. 38. 

- Lahmadani, H ِّ   النَّص ِّ   بنيةُ (.  2000. ) ي   The structure of narrative texts from ]  الأدبي    النَّقْد   منظورِّ   من  السَّرْدِّ

the perspective of literary criticism] ( 3rd ed.). Arab Cultural Center. Casablanca, Morocco  . 

- Murtadh, A. A وايَةِّ   نظريَّةِّ   في(.  1998. )  On the theory of the novel: A study]  السَّرْدِّ   تِّقْنِّيَّات  في  بحثٌ :  الر ِّ

on narrative techniques]. Alam Almarifah Series. Issue 240, December, Kuwait . 

- Prince, G. (2003). Dictionary of Narratology. Trans. Alsayed Imam (1st ed.). Merit for 

Publishing and Information, Cairo  . 

https://doi.org/10.59992/IJESA.2024.v3n3p5


 
 

174 
 

International Journal of Educational Sciences and Arts, London Vol (3), No (3), 2024 

https://doi.org/10.59992/IJESA.2024.v3n3p5    E-ISSN 2976-7237 
      

- Qasim, S ( وَايَة،  بناء(.   2004.   The structure of the novel: a]  محفوظ  نجيب  ثلاثية  في  مقارنة  دراسة  الر ِّ

comparative study on Njib Mahfouz trilogy] ( 1st ed.). Family Library, Cairo. 

- Ricardou. J. (1977). Problèmes du Nouveau Roman. Trans. Sayyah Aljheim. Publications of 

Ministry of Culture and Guidance, Damascus. 

- Ricoeur, P. (1999). Existence, time and narrative: Paul Ricoeur Philosophy. Trans. Saeed Al-

Ghanmi (1st ed.). Arab Cultural Centre, Casablanca  , 

- Roland, B & Puf, R.O. (1991). Lunivers Lu Roamn Bar. Trans. Nihad Al-Takrali & Mohsen Al-

Mosawi (1st ed.). The General House of Cultural Affairs, Baghdad  . 

- Tahhan, M. J مَانِّ   في  تأمُّلاتٌ :  غائبًا  الحاضرُ (.  2009. )  [The present is absent: Reflections on time]  الزَّ

(3rd ed.). Dar Petra, Damascus . 

- Todorov, T. (2005).  Poetique. Trans. Shkri Al-Mabkhout & Raja bin Salama (1st ed.). Toubkal 

for Publishing, Casablanca   . 

- Yaqteen, S ( اوي  قال (.    1998.  يرةِّ   في  الحكائيَّةُ   البنياتُ :  الرَّ  The narrator says: narrative ]  الشَّعبيَّةِّ   الس ِّ

structures of folklore biography] ( 1st ed.). Arab Cultural Centre, Casablanca. 

- Zaituni, L وَايَةِّ  نقَْدِّ  مصطلحاتِّ  معجمُ (. 2002. )  .(.1st ed) [Dictionary of the terms of novel criticism]  الر ِّ

Dar Annahar for publishing, Beirut  . 

 

https://doi.org/10.59992/IJESA.2024.v3n3p5

