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 الخلاصة

تناول البحث الحالي )الأبعاد المفاهيمية لمشاهد الصراع وتمثلاته في الفن السومري(، من خلال دراسة الأبعاد 

البنية   في  تمثل  والذي  الصراع  مشهد  منها  أنبثق  التي  والاجتماعية  والأيديولوجية  والبيئية  والسياسية  الدينية 

ة والتماثيل، خلال الحقبة السومرية، لذا سعت الباحثة  الجمالية للأختام الاسطوانية والمسلات والألواح الحجري 

في الفصل الأول إلى توضيح مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه، فضلاً عن هدف البحث الذي تمثل بالآتي:  

"تعرف الأبعاد المفاهيمية لمشاهد الصراع وتمثلاته في الفن السومري "ثم ختم الباحثان الفصل المذكور بتحديد 

ات التي لها علاقة مباشرة بعنوان البحث وأهدافه. أما الفصل الثاني فقد تضمن عرضاً للإطار النظري  المصطلح

والدراسات السابقة، فجاء متكوناً من مبحثين، ثبت في المبحث الأول الصراع مفاهيمياً. أما المبحث الثاني فقد 

الثالث برصد مجتمع البحث والأداة التي    تناول الصراع: مقاربة في الفن السومري القديم. ولقد اختص الفصل

( أعمال نحتية غطت حدود البحث 3شملت جمع المعلومات، فتم اعتماد عينات منه بطريقة قصدية، وقد بلغت )

باعتماد المنهج الوصفي التحليلي لغرض تحليلها على وفق محاور أداة التحليل التي اعتمدتها الباحثة. أما الفصل 

  البحث التي جاء من ضمنها: الرابع فقد ضم نتائج

تجلت مشاهد الصراع في قدرت الفنان السومري على اعتماد الأسلوب الواقعي في تجسيد هيئات بشرية   •

ذات أبعاد سياسية صعّدت من دلالاتها الجوهرية المنشودة ويعد الفكر الديني من أهم المهيمنات الضاغطة  

 في بنية الفن السومري وهذا ما ظهر في العينات كافة. 

الفنان السومري من خلال   • المتشكلة في فكر  الفنية  الفن السومري المجسم والبارز عن الأحاسيس  عبرّ 

 تنوع الموضوعات، والتي تحمل أبعاداً دينية وسياسية تمثل البنية الاجتماعية للسومريين. 

الباحثة،  ثم الاستنتاجات التي ظهرت من خلالها أمكانية تحقيق أهداف البحث عبر الأداة التي صممتها  ومن 

 :  ومنها 

جسد الفن السومري بأشكاله المتعددة الفكر الديني والبعد السياسي، عن طريق إحالتها إلى أنظمة صورية   •

 ذات قيمة جمالية مفعمة بالترميز الموجه نحو المطلق والقوى اللامرئية.  
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لقد أسهمت التأملات الفكرية للنحات السومري في تنوع مشاهد الصراع على مستوى )النحت المجسم أو   •

الفكرية  التأملات  هذه  وتمثيل  لتصوير  كمحاولة  والإخراجية،  التقنية  المعالجات  تنوعت  وقد  البارز(، 

يات والمقترحات وإحالتها إلى دلالة رمزية لها وجود مادي ملموس. كما اجتهدت بذكر عدد من التوص

 تلتها المصادر والملاحق. 

 الصراع، الفن السومري. الكلمات الدالة: 
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Abstract 

The current research dealt with (the conceptual dimensions of conflict scenes and 

their representations in Sumerian art), through studying the religious, political, 

environmental, ideological and social dimensions from which the conflict scene 

emerged, which was represented in the aesthetic structure of cylindrical seals, 

obelisks, stone tablets and statues, during the Sumerian era. Therefore, the researcher 

sought in the first chapter to clarify the problem of the research, its importance and 

the need for it, in addition to the aim of the research, which was represented by the 

following: "Identifying the conceptual dimensions of conflict scenes and their 

representations in Sumerian art." Then the researchers concluded the aforementioned 

chapter by defining the terms that are directly related to the title of the research and 

its objectives. As for the second chapter, it included a presentation of the theoretical 

framework and previous studies, and it consisted of two sections. The first section 

established the conflict conceptually. The second section dealt with the conflict: an 

approach in ancient Sumerian art. The third chapter was devoted to monitoring the 
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research community and the tool that included collecting information, so samples 

were adopted from it in an intentional manner, and they amounted to (3) sculptural 

works that covered the limits of the research by adopting the descriptive analytical 

method for the purpose of analyzing them according to the axes of the analysis tool 

that the researcher adopted. As for the fourth chapter, it included the results of the 

research, which included: 

• The scenes of the conflict were evident in the ability of the Sumerian artist to 

adopt the realistic style in embodying human bodies with political dimensions 

that escalated their desired essential connotations, and religious thought is one 

of the most important pressing dominants in the structure of Sumerian art, and 

this is what appeared in all samples. 

• The Sumerian embodied and prominent art expressed the artistic feelings 

formed in the thought of the Sumerian artist through the diversity of topics, 

which carry religious and political dimensions that represent the social structure 

of the Sumerians.  

Then the conclusions that emerged from it the possibility of achieving the research 

objectives through the tool designed by the researcher, including:  

• Sumerian art in its various forms embodied religious thought and political 

dimension, by referring them to pictorial systems with aesthetic value full of 

symbolism directed towards the absolute and invisible powers. 

• The intellectual contemplations of the Sumerian sculptor contributed to the 

diversity of conflict scenes at the level of (sculptural or bas-relief), and the 

technical and directing treatments varied, as an attempt to depict and represent 

these intellectual contemplations and refer them to a symbolic meaning that has 

a tangible material existence. I also made an effort to mention a number of 

recommendations and suggestions followed by sources and appendices.  

Keywords: Conflict, Sumerian Art. 
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 . الفصل الأول 1

 . مشكلة البحث1.1

يمثل   التشابك،  بالغة  التعقيد،  متناهية  أبعاد  باعتبارها ظاهرة ذات  أحد معالم أن ظاهرة الصراع  وجودها 

  
الإنسان  إلى    الواقع  بالصراع  ية  البشر ة  الخبر تعود  الإ الثابتة، حيث  الأولى، حيث عرف  الإنسان  نسان  نشأة 

جما أم  )فردية كانت  المختلفة  مستوياته  من خلال  وعلاقاته  الصراع  القديم    
أبعاده  العراق    

ق   
ً
وأيضا عية( 

الثقافية  ،المتنوعة أو  الا النفسية  أو  الاقتصادية،  أو  السياسية  الخ،   ... التاريخية،  أو  الفن  جتماعية،  . كان 

  
الت  المفاهيم  ها من  المفاهيم الاجتماعية والسياسية والدينية وغبر السومري قد تأثر بعدت مفاهيم منها 

  نظام
ة مهمة حيث تم تجميع هذه المفاهيم ق    وكأن  اأي جدارية أو مسلة أو طبعة ختم  عاصرت فب 

سطوان 

اتبية الواقع  لى نظام من العلاقات الإهذه المنجزات تخضع     عملت بب 
لى إالمعاش، حيث يمتد المشهد  ت 

  تعامل معها الفنان السومري بفكرة تلخص تمثيل الصراع مساحة واسعة كمضمون من الأ
فكار المطروحة الت 

أو صراع بشر مع بعضهم   –بأنواعه كأن يكون هذا الصراع )صراع آلهة مع بعضها أو مع البشر أو مع الحيوانات  

، هذه القوى لصراع مع القوى الطبيعية الخارقةلى اإضافة  إع بعضها(  أو صراع حيوانات م  –أو مع الحيوانات  

  العديد من الجداريات المرسومة 
  التأثبر القائم لها ق 

امن بشكل كببر مع قوى الموت والعدم المَرْموز ق   
  تب 
الت 

 
ا
  بلاد الرافدين، فضل

امن بالأ ق   . ها المقدسفكار، كلها عملت وفق نظامعن الب  

 البحث والحاجة إليه . أهمية 2.1

  البنية الإ اله من مساحة فكرية مفاهيمية لها  تتجلى أهمية البحث الحالى  بما يتناو 
   متدادها ق 

نسان العراق 

  فن السومريالق
     لى مشاهد إوترحيلات هذه المفاهيم    ،ديم متمثلة بالأبعاد المفاهيمية ق 

صراعية تتجسد ق 

  القديم اسلوبية  أتطبيقات فنية و 
ل هذه الموضوعة حاجة فكرية وثقافية لدى متاز بها الفن العراق 

ّ
. إذ تشك

ا   
ق  تبحث    

الت  الدراسات    مجال 
ق  اتالباحثير   والتأثبر والانعكاسات  فكرية  لمقاربات  أهمية  ل 

ّ
يشك فهذا   .

 عن الا   ،وفنية يمكن أن يضيف معرفة جديدةوتاريخية وجمالية  
ا
    طلاع على فضل

ثقافة المجتمع الرافديت 

ط ال  القديم. فهو 
ّ
  حضارات وادي الرافدين وكذل اضوء على حقبة مهمة شهدت  يسل

 ق 
ً
ك يسلط الضوء  زدهارا

ةالمواضيعلى مشاهد الصراع و  الفب  تلك    
ق  الرائجة  الفنية  يُعد  ع  إذ  الفنون  آليــــات اشتغالات هذه  لفهم   ،

ب التوضيح والتفسبر إشكالية البحث 
ّ
 . تتطل
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   . هدف البحث 3.1

  الفن السومريلى تعرف الأبعاد المفاهيمية لمشاهد إيهدف البحث الحالى  
 . الصراع وتمثلاته ق 

 حدود البحث  . 4.1

  
 : يتحدد البحث الحالى  بما يأن 

  االحدود الموضوعية .1
لفن  : يتحدد البحث الحالى  بدراسة الأبعاد المفاهيمية لمشاهد الصراع وتمثلاته ق 

الأ  )طبعات  يشمل  حيث  ا  ،ختامالسومري.  والفخاريةلحالألواح  ، المسلات   ،الجداريات  ،جرية 

 . العاجيات( 

  العهد السومري ) الحــدود الزمـــــانية .2
 ق.م(.  2370-2800: يتحدد البحث الحالى  ق 

  العراق القديم : دراسة الأعمال النحتيالحــدود المــكانية .3
 . ة للفن السومري ق 

  تحديد المصطلحات . 5.1

 : الصراع •

-   
 
جلان  : لغة الرَّ  )

َ
صارَع

َ
الآخر )ت أن يصرع  منهما  حاول كل  الأصل  ( 725ص    ،1)   :    

ق  بير     الصراع  نزاع 

منهما   يحاول كل  المادية  نأشخصير   بقوته  الآخر  الرياضيير  ،  يتغلب على  الأبطال  بير   أو    ،كالصراع 

  الحرب ") الصراع  
  الإ (. )ا513ص،  2بير  الدول ق 

"  لصراع( جدلية للتجاوز والمحافظة ق  نتاج الأدنر 

 (. 134 ص ،3) 

 االصراع    -
 
ث بير  الأفراد وتختلف   : صطلاحا

ُ
  تحد

اعات الت  "وهو مفهوم شامل يشابه المشاحنات والب  

درَتها، فمنها ما تكون نتيجته واضحة، عندها ستكون سيطرة  
ُ
اعات باختلاف الأطراف وق نتائج هذه الب  

غ
ُ
ث بالفعل بير  الل

ُ
، وهذا ما يَحد

ً
  حير  غياب الطرف المُقابل نهائيا

ات الطرف الرابح أكبر وأشمل ق 

 الأزل إلى الآن، ومنها ما تكون  
ُ
ل الأ   متكافئةمنذ

ُ
 لتبق  ك

ً
درات  تمــاما

ُ
طراف محافظة على ما تمتلك من ق

ات تسمح لها بالبقاء والصمود"   (." فهو حالة التعارض بير  إرادات طرفير  أو أكبر  117ص    ،4) ومبر 

 لأنماط سلوكية عن معارضة واعية ومتجذرة للتناقض القائم بينهما حول قيم ومصالح وأهد
ً
اف وفقا

  الغالب
 (. 30ص  ،5) " يصعب التوفيق بينها ق 
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-   
 
وط   : الصراع فلسفيا الصراع عند )كانت( يمثل كل تناقض يقع فيه العقل عند بحثه عن أمر غبر مشر

 بهتكون جم
ا
وطة متعلقة   صميم   (. 725ص  ،6")   يع الأمور المشر

ى التناقض المركز ق  أما )هيغل( فبر

  جميع
 لصراع دائم ق 

ً
ا   الحركة والا   كل حقيقة مثبر

  نشاط    ،ندفاعالأشياء )والصراع يعت 
فالطبيعة ق 

   ،وتطور دائمير  
ورة مستمرة("  ه ندفاعاوق   (. 193ص ،7) وصبر

-   :
 
  كما يراه الباحثان هو المشه  الصراع إجرائيا

  المواضيع الفنية ق 
وء القيم والأهداف ض   د المتبلور ق 

  
 تمثل الإطار المرجع  للأطراف المتصارعة.  والمفاهيم الت 

2  
  . الفصل الثان 

 : المبحث الأول
 
  الصراع مفاهيميا

  صراع دائب وتفك منذ الخليقة الأولى والإ  نشأة الصراع وتطوره عبر التاري    خ:  نبذة عن . أ 
بر عميق  نسان ق 

  المجالات ا ستنباط نتائج معينة و اومحاولات مستمرة من أجل  
ستدلالات خاصة لتطورات متباينة ق 

 ، وجوده وحراكهستمراريته و انسانية مرتبطة بنشاط الإنسان و إ. "فالصراع هو سمة  ( 10ص    ،8) والصور"  

 و 
َ ْ
ِ  الأ

  جَاعِلٌ ق 
﴾ )البقرة: قبل أن يخلق الله سبحانه وتعالى آدمَ عليه السلام قال لملائكته: ﴿إِن ِ

ا
ة
َ
لِيف

َ
رْضِ خ

ق    ،( 30
َ
  السماء فهو سبحانه خل

  الأرض لا ق 
   ،آدم ليكون ق 

َّ
ر الله أن تكون  فالإنسان قبل أن يُخلق قد

 هذه الحركة لحركته على الأرض
َّ
ف، ولأن

َ
 على هذه  أق  ،حِكمة، ومن وراء هذه الحكمة هد

َ
ة ام الله الحجَّ

ا عليه"الحركة
ً
ة شاهد ف الإنسـان المعاص  وسَفك الدماء، كانت الحجَّ . فأنزل ( 14-13ص  ،  9)   ، فإذا اقب 

  النسان و الله الإ 
  الإ نشأ أول صراع بير  قوى البشر متمثلة ق 

نسان الذي شيطان وقوى الخبر المتمثلة ق 

  أحسن صورة وفطره على الخبر خلقه الله
ولم يتوقف   ،نسان من الجنةنتهى هذا الصراع بخروج الإ او   ، ق 

خوة  ثنير  من الإ انسان بير   نسان وأخيه الإ ستمر هذه المرة بير  الإ االخبر والشر عند هذا الحد ولكنه  صراع  

 نسان ظل يكافح ويسع"فالإ  . الأخوين نتهى هذا الصراع بمقتل أحد او  ،لا ثالث لهم هم أبناء آدم
ً
 جاهدا

  محاولات مستمرة نحو  
ها من أجل  خضإق  ستكمال مظاهر وجوده وتحقيق  ااع قوى الطبيعة وتسخبر

   
لك  يضق  وكماله  والا   علىسعادته  والنظام  القوة  مستلزمات  الطموح    ،ستقرار حياته  جتياز  الى  إوهذا 

وع  ،حدود المكان نسان بالمتاعب  وس يعود على الإ موراء الواقع المل ستكشاف وتسخبر ما الى إوهذا الب  

خبط ويعرضه لألوان متباينة للصراع تارة مع الطبيعة وأخرى مع نفسه وهو بينهما حائر يت  ،والصعاب

ل مواقف يعيشها الإنسان تؤدي ستمر الصراع بعد ذلك ليشما(. و 9ص  ،10)   ويصطدم بالواقع الأليم"

 ناتجه من نشاطه النفس  والبيولوجر  وه     لى صراعات مستمرةإبه  
ا
صراع  يتنازع    موقف  . فالجوع مثل
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ام بالظروف الاجتماعيالحاجة للطعام    ةالفرد فيه بسبب قو    ة للإشباع فكلما كان إلحاح القو   ةوقوه الالب  

 
ً
ضــــعيفا قو ا  البيولوجية  إلــى  الســـلوك  النفسي  ةنحاز  ) ة العـــــــوامل  "فا210ص  ،11"    صراع  نسلإ (. 

ق  ان 

لا   
ً
جاهدا مستمر  و ونضال  شائكة  طرق  وتحجتياز  المتاعب  تحفها  ضها وعرة  وتعب  الصعاب  بها  يط 

ستمراره بالصورة  ااره للمحافظة على وجوده ولضمان  صر إغاية تلك الجهود وهذا العناء ه   و   ،العقبات

  تتلا 
 . (11ص ،12ستعداداته وميوله ومطالبه" ) ام و ءالت 

 : المفاهيمية للصراعالأبعاد  . ب

  لعصور ما قبل التاري    خالبعد الأيديولو  .1
  بناء الفكر    أهمية عظيمة  لعصور ما قبل التاريــــخ  : جر  والبيئ 

ق 

  الفكر الحضاري ووضع التقنيات والأساليب   الحضاري العالم  
 كونها شهدت تأسيس اللبانة الأولى ق 

  الفنون ) 
 بير  المادية والروحية  . فالصراع الفكري( 16ص  ،13الأولى وغبر المسبوقة ق 

ٌ
لأن    ،هو صراع

ي والفكر الإ ايمكن تصوره إلا على أساس أنه من  الصراع لا     عندما لجأ الإ بتداع العقل البشر
نسان  نسان 

 تعليل أسباب وجوده ومظاهر ذلإ
ا
يةلى نفسه محاولا وعندما حاول   ،ك الوجود وغايات الحياة البشر

  تع
  على أسباب  كذلك أن يبحث لنفسه عن النظم والقوانير  الت 

ضطراباته  اينه على الحياة فتقض 

 عملية حضارية استخدام الذهن  افالتفكبر أي    . ( 8ص    ،14ستقراره ) اوتدله على طريق  
ً
 منظما

ً
ستخداما

 حت  أصبح هذا  لى زمن طويلإحتاجت ا
ا
 وفعالا

ً
 أساسيا

ً
  توجيه أعمال الإنسان وصن التفكبر عنصرا

ع ق 

  بطبيعة الى الصراع بير  الغريزة والعقل. والغريزة  إ الحضارة. وهذا مما يؤدي  
لحال أقوى لأنها مركبة ق 

  حير  أن العقل مكتسب  ،الطبع
   . ( 16ص ،15) ق 

  وال  .2
الديئ  : البعد    ا  جتماع 

ً
الدين موقعا القديمةحتل    حياة الشعوب 

 ق 
ً
وعليه فهو يشكل   ، محوريا

ة حياتها وطبيعة نمو   لدراسة مسبر
ً
 مهما

ً
. فالمعتقدات  ها ونضوجها ومن ثم سقوط حضاراتها مصدرا

،  عاداته وأعرافه  ،قيمه ومزاجه   ،نسانوممارسات وسلوكية الإ ريضة لأفكار  الدينية ترسم الخطوط الع

 اوقوانينه ... من هنا    ،تقاليده
ً
 بارزا

ً
  فهم حضارات الشعوب القديمة ) حتلت دراسة الدين موقعا

،  16 ق 

شكل وعاء حضارة بلاد   . أن أهمية دراسة المعتقدات الدينية من أهمية الدين نفسه الذي( 85ص  

 ( المجتمع  وروح  الباحثير   اهنالك    . ( 252ص  ،17الرافدين  بير     ختلاف 
الديت  البعد  مفهوم    ، حول 

 خاص بالسلطة الدينية فقفمنهم من يرى أن
ٌ
وهناك    ،تلفة وطوائفها المتعددةللديانات المخ  طه بعد

) عتـــــــبامن يوسع معت  المؤسسات الدينية ب   هو  70ص    ، 18ار كلمة الديــــــن واســــــعة 
(. والبعد الديت 

  كل حقبة زمنيةنعكاس لروح ومبادا
  تعرف   ،ئ وقيم موجودة ق 

إذ يوجد الكثبر من المنحوتات الت 

  بالقيم والاعراف الدي
  كانت موجودة آنا ذاك ) المتلق 

ومرسل الرسالة قد يكون  (. 507ص ،19نية الت 
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  كانت
 لأوامر المعابد الت 

ً
 وفقا

ً
 أو عدة أفراد يعملون معا

ً
، 20مسيطرة على بلاد وادي الرافدين )   فردا

  حدثت من   (. 26ص
  حضارة بلاد الرافدين والت 

وتبدأ السلطة الدينية الإلهية من عملية خلق الكون ق 

الباب الخليقة  القديمة والحديثة )ملحمة    الآلهة 
لية( خلال صراع طويل وحرب رهيبة بير  مجموعت 

الإ  خلق  تقرر  الحرب  حسم  الإ ا(.  36ص    ،21) نسان  وبعد  فكرة  عتمد  على  القديم    
العراق  نسان 

  لا يجب أنن الوجود الإ أستحوذت عليه وه   ا
بل أنه على   ،ينقطع مع مفاهيم الوجود الأخرى  نسان 

  الوظائف الآلوهيةتواصل معها فهو كيان ف
  فسبر فعاليات الكون  لى تإمما دعاه    ،اعل ومشارك ق 

ق 

 أ  (. 129ص  ،22نسانية ) شكل مقاربات ذهنية لأفعاله الإ 
ً
  تشكيل الفن فالعقيدة لعبت دورا

 ق 
ً
ساسيا

  
ستغناء عنها فجاءت  ة لا يمكن الا إذ أصبحت الحوارية الدينية لفنونهم تشكل ثيمة أساسي   ،الرافديت 

ومن خلال تأسيس    (. 26ص    ،23)   لهةة تمثل الطقوس الدينية وتصوير الآأعمالهم ذات صبغة روحي

الا وات  البر وتحقيق  الزراعية  بالقرى  ساهم  مما  الإ اقتصادية    ستقرار 
الأراص  بجوار    

الرافديت  نسان 

الإ   المزروعة الفكر  تخلص  ورة  بدأت صبر   وهنا 
العفوي  نسان  الأفكار وتأسيس عالم    ةمن  من  ابط  مب 

الإ  العقلى   ودخلت حياة  التفكبر  بدرجة عالية من  التخطيط  ن فكره ا(. ف4ص،  24) نسان مرحلة  قب 

  بلاد الرافدين أساس  بالمعتقدات الدينية والسحر وكانت
 ديانة حيوية بالنسبة لحياة الإ الديانة ق 

ً
نسان  ا

 بقوى كانت
ً
من أجل العيش   ( 421ص  ،25بالنسبة له أما آلهة أو عفاريت )   لأنه كان يرى نفسه محاطا

راريته ومن أجل التكيف  ستماسيطرة على حياته ولضمان وجوده و بسلام وتجنب الخوف من القوى الم

واقعه دالة   ،مع  واحدة  بنية    
ق  للمفردات وجمعها  الشكلية  السمات  القديم    

العراق  الفنان  مزج    لقد 

جم ماهية      تب 
  لدى المتلق 

ذ رمز لفكرة الخصب والقوة للثور والشعة لجناح النش إالمفهوم الديت 

بوجه ورأس  والقدس والحكمة  والخلود  قوة حار   آلةية  يعد  الأشكال  الجمع من  سة ضد مقرن وهذا 

 ( والأعداء  يرة  الشر ه     ( 206ص  ،26الأرواح  مخاوفه  أولى  محيطه كانت  على  التعرف  بدأ  فعندما 

كردة لى التواصل والصمود أمام الأخطار المحدقة به وخلق نوع من التواصل معها  إبيعة لذلك سع  الط

نتيجة ذلك ممارسات  من وج  خياله فتولدت    ةبتكر فعاليات مختلف افعل إزاء الطبيعة فنجده قد  

لى هذه إالصراع مع قوى تفوق قدرته دعاه    ( . فهذا الخوف الغريزي من344ص  ،27)   سحرية متنوعه

فكان الخوف    ،حفاظ على وجوده المادي والمعنويالممارسات من أجل الحصول على الطمأنينة وال

الطقوس   ممارسة  أجل  من   
ً
و سببا القصص  ونسج  المخيلة  لتشغيل  ودفعته    الأساطبر الدينية 

الت     

فظهر الفن   ،امل تساعده على التواصل مع طقوسهعتمد على الفن كعو اتساعده للتخلص من القلق و 
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ك بالدين   الحضارات القديمة، كما   كقاسم مشب 
طورة والفن منذ وظهر اندماج تام بير  الأس  والفن ق 

 . كملحمة كلكامش. ( 77-76ص  ،28بداية الإنسانية ) 

  بلاد الرافدين كان يقوم على فلسفة مفادها إن الملوكية   البعد السياس  السلطوي:  .3
إن نظام الحكم ق 

  تحكم الكون والبشر هبطت من السماء أي أن الآلهة  
طيع هذه الآلهة أن ت تسولك     ،وحدها ه  الت 

تف  تحكم الأرض  عنها كانت 
ً
نائبا ليكون  البشر  المدن الأولى  ،وض أحد  السماء مؤسس   آلهة   فكانت 

  المدن والقرى ه  سلطة )المعبد( ( 65ص    ،29) 
. فكانت أول سلطة للحكم تتولى الإدارات المركزية ق 

  وكيل الآلهة  
  يمثلها الكهنة وهو يقوم مقام الحاكم الديت 

تساع  اومع تطور و   . ( 123-122ص    ، 30) والت 

 من الصعب على الكاهن القيام بواجباته الدينية والدنيوي ا دويلات المدن بد
ً
ة من هنا تحولت تدريجيا

العسكريإالسلطة   القائد  )إنس(   . لى  بلقب  أمره  بداية    
ق  السومرية  الحضارة    

ق  الحاكم  لقب   فقد 

  )الرجل الكببر أو )بمعت  النائب أو الوكيل( أو بلقب )لوغال( وتع
  (. 276ص    ،31) (  السيد الأعظم   ت 

  حكم بلده وأهلها وإشارة  معبود مد  لى وكالته عنإإشارة  
   إينته ق 

  يرتكز عليها ق 
لى القداسة بالوكالة الت 

( هو الملك والمالك  . أن إله المدينة )الإل( 595ص    ،32) ممارسة سلطاته الدينية والمدنية   ه الحام 

  الأرض وتنفيذ ختار من بير  الناس ملك لتمثيله  اخدمته وطاعته وبما أن هذا الإله  والناس خلقوا ل  لها 
ق 

    أوامره وتعظيمه
( وهو ما يجسد ق  فمن أولويات واجب الملك قيادة شعبه لرفع شأن )الإله الحام 

لته بير  الملوك  نفس الوقت رفع  
 على   ،شأن مدينته ومب 

ا
  بلاد الرافدين قام أصل

كما أن نظام الملوكية ق 

  وأن ا
  أنأساس ديت 

( تتمثل ق   الملك و)الإله الحام 
  الحرب يعزز  ا  لعلاقة بير 

 نتصار الحاكم ق 
ُ
دور إلهَه

 ( لته ورخاء مدينته  العميقة    (. 120ص  ،33ومب   الدينية  الرئيسية ذات الجذور  رات  المبر وكانت أحد 

اعات والصراعا   لظهور الب  
  حضارة بلاد ستمرت بصفة ات بير  دول المدن المختلفة والت 

متصاعدة ق 

 عن أرض الإله من الهجمات المعادية أم بهدف توسيع أرض الإله   الرافدين
ً
سواء كان هذا الصراع دفاعا

ول  (. حيث شهد عصر فجر السلالات أ288-278ص    ،34ام  من خلال الفتوحات العسكرية ) الح

  التاريــــخ عُرف ب
)نظام دويلة المدينة( وكانت هذه المرحلة تمثل مرحلة مهمة  صطلاح  انظام سياس  ق 

(. ومن هنا  237ص  ،35نت الدولة موحدة تحت سلطة الملك ) امن الناحية السياسية والاقتصادية وك

ستحواذ  القائمة على العقيدة الدينية للا   بدأ التنافس والتناحر منذ نشأة هذه المدن وأنظمتها السياسية

 وسيطرة مدينة على 
ا
  الزراعية ومصادر المياه وطرق التجارة الموصلة للمواد الأولية خاصة

على الأراص 

( هو الأقل أصبح النظام الإلهى  اأخرى بحيث    بلاد الرافدين المقدس )النظام الملك 
 ق 
ً
 . ستقرارا
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  ا
  الفن السومري القديم : الصراع: لمبحث الثان 

 
   مقاربة ف

  
  جنونر  العراق يحكم ق 

  بداية الألف الثالث قبل الميلاد قامت دويلات متفرقة من دول مختلفة ق 
كل منها   ق 

     سلالة مستقلة عن جارتها 
وكان مما يمبر  هذه الدويلات أنها كانت تشيد على أماكن من الأرض المرتفعة الت 

ربما كان هذا الفيضان ق.م فيضان عظيم و   3500حوالى  عام    حدث  ،توى المستنقعاتكانت أعلى من مس 

  التوراة ) هو الأساس الذي قامت عليه أسطورة طوفان نوح )عليه السلام
  وردت ق 

ص    ، 36( وسفينته الت 

 حت  بال  (. 214
ً
 يتصف بالأصالة والتنوع. ويعتبر الأكبر قِدما

ً
 غزيرا

ً
 أدبيا

ً
فت حضارة وادي الرافدين إرثا

َّ
مقارنة  خل

السومريون   وكانت أساليبهم الفنية ذات مهارة عالية فقد عرف  (. 33ص  ، 37مع أدب حضارة وادي النيل )

و   
ً
تقريبا المعادن  بطر ستغاكل  المعادن  طريقة صب  وعرفوا  والفن  الصناعة    

ق  المصهور  لوها  الشمع  يقة 

أعمالهم  إضافة  إوصناعة الحلى      
تفننهم ق  اليومية ) لى    جسدت ووثقت واقع حياتهم 

الت  ص    ،38الفنية 

   ظهرت الأختام الا .  ( 216
  ( p6  ، 39لعناصر وتجاورها مع بعضها البعض ) زدحاماتها باامتازت باسطوانية الت 

 ما تكون بير  الأبطال الذين يحملون الأسلحة 
ً
  أختام هذا العصر )عصر فجر السلالات( غالبا

ومشاهد الصراع ق 

سة لحماية الحيوانات الأليفة ويكون البطل هو الحام  خلف الحيوان ال
س ويحاول وبير  الحيوانات المفب  مفب 

  (. و 239ص    ،40طعنه والقضاء عليه ) 
  عصر فجر السلالات كان كذلك من مشاهد الصراع الت 

 مثلها الفن ق 

ي حيث كان الفنان يعبر عه  )صراع الحياة والفناء( الصراع الذكوري وهو الصرا    دع البشر
اخله ما يجول ق 

  العرف   ،ي يتوحد البشر تحت حكمه وحمايتهلى القائد أو الزعيم الذإبأشكال رمزية توج  بالحاجة  
وكان ق 

 هذا المشهد   ،قاء والتجدد ضد قوى الشر للذكور الدفاع عن الحياة والب سناد مهمة  إجتماع   الا 
ً
وكان واضحا

 
ا
  تمثل مشهد صراع الحياة إذ يظهر البطل عاري بدون لحى بشعر طويل يصورون عادة

  بعض التماثيل الت 
ق 

يتضح من بقايا عصر فجر السلالات من خلال   . لأطراف السفلى وبوضع أمام  للجذع بوضع جانتر  للرأس وا

  كشفت عنها التحرياتالمواضع  
 بتعاظم المدن و   زدهار الا  ،الأثرية الت 

ا
  ممثل

  زدهار الزراعة او   تساعها االعمران 

 و بحيث أ
ً
 سياسيا

ً
 اصبح هذا العصر مركزا

ً
 ودينيا

ً
 وقرى ومزارع وهو ما  قتصاديا

ً
صطلح على تسميته ا يضم مدنا

ية السياسية أن هذا العصر يتكون من دويلات مستقلة  . فكان ما يمبر  هذا العصر من الناح)دولة المدينة( 

  صراع وحروب للا و 
  الغالب ق 

  الزراعية ومصادر المياه  كانت ق 
  (. 317-316ص  ،41) ستحواذ على الأراص 

 رئيس
ً
 وإليوكانت كل مدينة تضم معبدا

ً
بها ا  

ً
 خاصا

ً
 حاميا

ً
المدينة  وكان للمعبد وكهنته دور    ،ها   حياة 

كببر ق 

  الحياة الدينية ) إقتصادية والثقافية  السياسية والا 
اث الأدنر  السومري ( 139ص    ،42لى جانب دوره ق 

. إن الب 

  بالأنهار 
  وسط غت 

 وتدور الحوادث والقصص والأساطبر السومرية ق 
ً
 ومتير  جدا

ً
يقدم صورة لقوم مثقف جدا

دي والنخيل وتعط   و  ات والبر  قاالبحبر
ً
 نطباعا

ً
 وجوهرا

ً
 إن )عراقية( أساسا

ً
(. من هنا  127-123ص    ،43) (.  ويا
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ختفاء السومريير  من المشح السياس  ادين حت  بعد  ستمرت الحضارة السومرية قاعدة حضارة بلاد الرافا

  بقيت سائدة وبقيت حضارتهم مستخدمة من قبل القادمير  الجدد الذين تعاقبوا على هذه الحضا
رة الت 

لغاية    وأصبحوا جزءا  ) امنها  وسقوطها  المعتق( 45ص،  44نهيارها  لعبت  غبر .   
ً
دورا السومرية  الدينية  دات 

  توجيه مناج  الحياة العاا
فقولبت مؤسساتهم وأغنت أعمالهم   ،مة والخاصة لسكان بلاد الرافدينعتيادي ق 

اليومية لرعاياه   الممارسات  الملك وحت  أصغر  ، 45) الفنية والأدبية وشملت كل نشاطاتهم من أرفع مهام 

 . ( 128ص

  أسفر عنها الإطار النظريالمؤش  
 : ات الئ 

  التعببر عن الصراع سمة فطرية إنسانية مرتبطة  .1
 . ووجوده وحراكهستمراريته ابالإنسان وتشاركه ق 

  ملموس وصراع داخلى   .2
النفس الإنسانية  تنوع الصراع ما بير  صراع حقيق    داخل 

أشبه فهو    ،غبر مرن 

  عقل الإنسان
 . بصراع متخيل ق 

الذي يتجسد من خلال غاية    )الصراع الفكري( لمشاهد الصراع له علاقة بالموضوع  البعد الأيديولوجر   .3

 . لموضوع( المجسد لمضامينه الفكرية. وهو صراع بير  المادية والروحية الفكر وهو )ا

  مشاه .4
  القديمد الصراع مستوحاة من خلال فكر الإ الشخصيات ق 

  بعض   ،نسان العراق 
  وتعبر عن أفكاره ق 

 . و متخلية لتجسيد فكرهُ . فهذه الشخصيات قد تكون حقيقية أالأحيان بالرموز المشكلة للفكرة 

  ظهور مشاهد الصراع  أثرت البيئة .5
  قدرت الإ   ،وقساوتها ق 

  القديم على التكيف    نسانوتمثلت ق 
العراق 

ومع )الفيضاناتقوا  معها  المتنوعة  الخارقة  الأمطار   ،ها  الخ  ،الرعد   ،قلة   .. البقاء الجفاف  أجل  من   )

فلجأ  او  ووجوده  نشاطه  تقإستمرارية  لا لى  والقرابير   الأضاج   و ديم  رضاها  استعطافها  وإلا  ستحصال 

 . العقاب والغضب مصبر المعارض

  )المعتقدات الدينية( ذات أه .6
  ظهور مشاهد الصراعالبعد الديت 

ة ق  فالسلطة الدينية الإلهية    ،مية كببر

  الصراع بير  الخبر والشر وهما عنصران طبيعيان لدى البشر وبير  ال
 . نظام والفوص  لها دور بارز ق 

  هو المدافع والمحقق للإ الب .7
  القديم  فالإ   ،القديمة لضمان حقوقه ة العراقية  نساني عد الديت 

نسان العراق 

  تتطلب قتصادية وفق أنظمجتماعية والا لى تنظيم حياته الا إسع  
عتها الآلهة والت  ائع وقوانير  شر ة وشر

 . لتجنب العقاب أو الصراع معها  ةستجاب الا 

  العقيدة الدينية من خلال صراع الآل .8
هة مع بعضها البعض أو مع الأعمال الفنية صورة مشاهد الصراع ق 

  فالعقيدة الدينية ذ ،البشر وأنصاف البشر 
  الفكر الإنسان 

 . ات تأثبر كببر ق 
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  الأعمال الفنية تجسدت بشكل كببر  .9
   من خلال فكرة سيطرة على عقل الإ مشاهد الصراع ق 

  العراق 
نسان 

 للعيش بسلام. نصياع للآلهة والعفاريت والا  ،خوف من القوى الخفية تفوق قدرتهالقديم وه  ال

م .10   
الت  والأساطبر  الصراعيةالقصص  المشاهد  من  مجموعة      ثلت 

الإ   والت  من نسجدها  القديم    نسان 

القلق  من  التخلص  أجل  من  بير     ،مخيلته  ك 
مشب  قاسم  ذلك  شكل  الحضارات مما    

ق  والفن  الدين 

 . القديمة 

 جراءات البحثإالثالث: الفصل . 3

: مجتمع وعينة البحثأ
 
  : ولا

   
 من النتاجات النحتية المختلف  2370-2800البحث )   غطاها أفرزت الحقبة الزمنية الت 

ا
 هائل

ً
  ق.م( كما

ة الت 

 
ً
البحثاوتم    ،تعذر حصرها إحصائيا )   ختيار عينة  القصدية3والبالغ عددها  بالطريقة  نماذج نحتية  وبما   ( 

  الفن السومري. وتم الا يحقق هدف البحث بتعرف الأبعاد المفاهيمية لمشاهد  
ختيار على الصراع وتمثلاته ق 

 : وفق المسوغات الآتية

 للأبعاد المفاهيميا .1
ً
  الفن السومريختيار الأعمال الأكبر تمظهرا

 . ة لمشاهد الصراع ق 

 ختلاف زمن إنتاجها. ا .2

 أعمال النحت المجسم والبارز.  تضمن العينة  .3

 . الأعمال ذات الموضوعات المتكررة  ستبعاد ا .4

: ث
 
 : أسلوب البحثانيا

البحا عينة  لتحليل  المحتوى  تحليل  بأسلوب    
الوصق  المنهج  على  الباحثة  هدف    ثعتمدت  مع   

ً
تماشيا

 البحث. 

: أداة البحث
 
 : ثالثا

  الفن  من أجل تحقيق هدف البحث الحالى  المتمثل بتعرف الأبعاد المفاهيمية لمشاهد ا
لصراع وتمثلاته ق 

 . أداة تحليل المحتوىلباحثة ببناء قامت ا السومري

عتمدت الباحثة افقد    ،ضعت لأجلهستمارة تحليل المحتوى تصلح لتحليل ما و اللتأكد من    : صدق الأداة . أ 

: المحور الأول الأبعاد المفاهيمية ستمارة من حيث شمولها محورينعلى صدق المحتوى لمحتويات الا 
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  والبعد  
  تطبيقويضم البعد الأيديولوجر  والبعد الديت 

  العمل  السياس  والمحور الثان 
ات مشاهد الصراع ق 

. إذ قام الباحثان بعرض    
اء  ستمارة تحليل المحتوى بصيغتها الأوليةاالنحت   على مجموعة من الخبر

  مجال الفنون والب  
  مدى    متخصصير  لإبداء  ( 5بية التشكيلية وقد بلغ عددهم ) المتخصصير  ق 

رأيهم ق 

اء استمارة لتحليل ما وضعت لأجله. وبعد جمع  صلاحية محتويات الا  ستمارة التحليل من الأساتذة الخبر

% بحسب 94تفاق  ا بنسبة  ستمارة من حذف وإضافة لتكون بصيغتها النهائية  الا تم تعديل تصميم  

 معادلة كوبر وه  درجة تم
ً
 عاليا

ً
 ظاهريا

ً
 . نح التحليل صدقا

خارجيير  وإعادة  ستخراج ثبات الأداة عن طريق التحليل مع محللير   اعملت الباحثة على  :  ثبات الأداة.  ب

  مقداره أسبوعان تحليل الباحثة مع نفسها بفارق
   ،زمت 

 :  وتطبيق معادلة )سكوت( ظهرت النتائج كالآن 

  والباحثة  بير  المحلل    %91% بير  المحلل الأول والباحثة  95لباحثة مع نفسهما  ا
% بير  المحلل  87الثان 

  
 . %87الأول والثان 

  : حصائيةالوسائل الإ 

اء لفقرات الا الا   ستخراج نسبة( لا كوبرستعملت الباحثة معادلة ) ا   ستعملا معادلة ا ستمارة. و تفاق بير  الخبر

 . )سكوت( لحساب ثبات أداة التحليل

 

 

 

 

 
 ( 1ملحق ) 
 1 .د. علي شناوة وادي، أستاذ طرائق تدريس الفنون التشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة بابل . 

 . د. محمد علي علوان، أستاذ فنون تشكيلية، كلية الفنون الجميلة، جامعة بابل. 2   

    .بابل جامعة، الجميلة الفنون كلية ، تشكيلية  فنون أستاذ . د. ثراث أمين،  3   

 .   بابل   جامعة ، الجميلة الفنون  كلية ، تشكيلية فنون. د. حمدية كاظم روضان، أستاذ مساعد 4   

 .   بابل جامعة ، الجميلة  الفنون كلية ، تشكيلية فنون مساعد أستاذ د. رشا أكرم موسى،  .5   
 ( 2ملحق ) 
 1  .بابل  جامعة ، الجميلة  الفنون كلية ، تشكيلية فنون  أستاذ، كاظم  ناجي بتساما. د . 

 . بابل  جامعة  الجميلة الفنون كلية تشكيلية فنون أستاذ ، خضير الحسين عبد  كامل. د. 2      
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: تحليل العينات
 
 : رابعا

 : (1نموذج )أ

  يتألف مشهد طبعة الختم الا   : الوصف العام
.  من حقل يضم بداخله موضوع رئيس  وموضوع جانتر    سطوان 

الثور وتخليص الحيوانات الأليفة إذ يظهر على أنكيدو( مع  ) لأول يمثل مشهد صراع وعراك بير  )كلكامش( وفا

إنسان ونصفه  شكل مجموعتير   المركب )نصف  الشكل  )أنكيدو( ذي  الطبعة مجموعة  يمير  مشهد  . على 

 بست حلقات )عنابية( يحيطانه ثورين    الثور(( بوضع أمام  مواجه للنظر الآخر حيوان ) 
ُ
ينقضان  مُزين رأسه

ية وهو يرتدي حزام بثلاث عليه ويظهر خلفه ثور هارب . فيما ضمت المجموعة الثانية )كلكامش( بهيئة بشر

. أما  ت ويظهر بوضع أمام  مواجه للنظر ومُزين رأسه ست حلقات )عنابية(. يمسك بثورين يُحيطانهطبقا 

الساق  مكشوف 
ً
را يرتدي مب   المشهد ليضم رجل  أسفل  الجانتر  يظهر    

الثان  اليمت  ويدير رأسه   الموضوع 

 له ويعتلى  المشهد كتابة صورية 
  . لجهة اليسار يتوسط حيوانير  مواجهير 

والتحليل والأ   : المناقشة  الملحم   الصراع  عملية    
النحت  المشهد  بنائية  تنشد تطرح  بير  قوى  ما  سطوري 

ان كونها قوى تنشد القتل والمتمثلة باائنات الأسطورية الحامية و المتمثلة بالكالحياة والبقاء والديمومة و  لثبر

  هذا العمل  
  طبعة الختم الا فقوى    . لى الشر والموتإترمز ق 

  بشخصية )كلكامشالخبر قد تمثلت ق 
( سطوان 

  بعض   ،وان )الثور( المهدد لحياة الناسأما قوى الشر فقد تمثلت بحي  ،الملك الأسطوري الحام  لرعيته
  وق 

  هذا الختم من خلال    ،الأحيان يكون ذي منفعة للمجتمع
ولقد جسد النحات السومري مشاهد الصراع ق 

)ك البارزتير   للشخصيتير   السيادة  هاتير  إظهار  بير   المتجانسة  والحوارية  التوازن  ومدى  وأنكيدو(  لكامش 

مشهد صراع بصورة إيقاعية    الشخصيتير  وصراعهما مع نوع من الأعداء وهم الحيوانات حيث أظهر الفنان

  هذا المنجز من خلال الا ستطاع الفنان تحقيق ااو 
الشخصيات وصراعها   نتقال من سيادة وضخامةلتباين ق 

 : الصراعالعملعنوان  -
 : المحارالمادة -
 سم 2,7× 3,5: القياس -
: العصر تاريــــخ العمل -

 السومري
-   

 العائدية: المتحف العراق 
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  مشهد تص إمع الحيوانات  
لة ق  ظهار السيادة  إارع بسيط  فالنحات السومري حاول  لى شخصية ثانوية مخب  

  هذا المنجز من خلال تمثيل البطولة الخارقة  ل
 على  ق 

ً
ال الشكل  اـ )كلكامش( معتمدا   ه وتبسيطه وتجانسخب  

هَر بصورة محورية حول هاتير  الشخصيتير  
َ
  الأجزاء من أجل تحقيق التوازن الذي ظ

 وإظهار حوارية  مع باق 

  توج  بمدى التسإذات مضمون يرمز  
اوي بالقوة وذلك واضح من خلال  لى العلاقة بير  هاذين الصديقير  الت 

  حالة صراعاتهما وتحقيق الا 
نسجام وحجم الشخصيات المتناسبة مع أرضية العمل و بير  الشخصيتير  حت  ق 

  وهذا ما أخ
رجه من أطاره الطبيع  الفنان وحدة العمل من خلال ما أظهره من ترابط بير  أجزاء العمل الفت 

  عقله  ة( المتشكلةاورائية )القوى الخارقلى القوى المإنزاح فكره  االمألوف و 
ساوى بير  القوى الجسدية ذ إ  ،ق 

ونلاحظ    ،تحاولان أن تغلب أحدهما الأخرى  ن مشهد الصراع ينتج بير  قوتير  متساويتير  عتبار أ ا لشخوصه ب

  فكره  ةامش وأنكيدو( بهيئة تخيلية متشكللى تجسيد شخوصه الأسطورية )كلكإأن النحات مالَ  
عطائهما لإ   ق 

بأشكالها  الحيوانات  لمواجهة  الخارقة  اكلا   ةالمختلف   القوى 
ّ
الفت القوى  لتلك  تستخدمها   ةمتلاكهما    

الت 

  مواجهة الأعداء والصراع معهمشخصياته  
هيئتها الطبيعية المألوفة بينما حاول إظهار الأشكال الحيوانية ب  ،ق 

يحية لها مكان من دون اقدر الإ    التفاصيل التشر
. ونلاحظ أن النحات السومري عالج البنية الجمالية  لتعمق ق 

بأسلوب   
النحت  الصراع  لمشهد  و   والتقنية  الرمزية  الدلالات  ذات  النسبية   ختلفتا ن  إالشدية  الأشكال 

الا  مع  والا والتناسب  التفاصيل  عن  لإ بتعاد  والظل  الضوء  على  الختم بر عتماد  طبعة  أشكاله على سطح  از 

 . ليحقق بذلك قيمة جمالية 

   : (2نموذج )أ

العام منتظم  :  الوصف  غبر  بشكل  المسلة  هذه  سطظهرت كتلة  على  الأشكال  حر ونفذت  بأسلوب  حها 

ة تغط  القسم  كان الأول القريب للناظر عبارة عن شكل رجل ملتحى  يرتدي وزرة قص  ،ومتكون من مشهدين بر

  ين شعره بطوق يغط  منطقة الجبهة ويز   ودة بحزام عريض على منطقة الخصر مشدالأسفل من جسمه و 

 عنوان العمل: مسلة صيد الأسود -
 المادة: حجر البازلت -
 سم                                                 80القياس: الارتفاع  -
 تاريــــخ العمل: العصر السومري -
-   

 العائدية: المتحف العراق 
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 بيده قوس ي
ً
  ظهريــهما تجاه  اصوب منه سهم بماسكا

ويقبع خلف   ، أسدين أمامه وقد غرزت عدة سهام ق 

   ،الشخص أسد آخر 
ً
ه بتاجه ووفرة الشعر ولحيته يصارع أسدا لقد صور هذا المشهد الملك الذي يمكن تميبر 

الرجل الأول   بمواصفات  فيه رجل  المسلة فيظهر  العلوي من  الجزء    
الموجود ق    

الثان  المشهد  أما  برمحهِ 

 ويصرع الأسد بقوسه وسهمهِ نفسها وهو يغر 
ُ
ب منه   صدر أسد يقب 

 ق 
ً
 .  ز رمحا

  يمثلها الأسد هذه المسلة تعبر عن مخاوف وميول نح  : المناقشة والتحليل
وتكمن أهمية    ،و تحطيم القوة الت 

  أنها أقدم مسلة  
  تاريــــخ العراق القديمهذه المسلة ق 

فقد مثلت قوى الوجود بالأسد الذي تكاثرت   ،تذكارية ق 

  السهول السومرية فأصبح خط
 على حياة الإنسان وممتلكاتهأعداده ق 

ً
    ،را

إذ يقول أحد الرعاة السومريون ق 

  السماء   ،نطلق يطارد الأسود اأخذ سلاحه و )   : ملحمة كلكامش
يــــح الرعاة ق     ستطاع الر اف  ،لبر

عاة أن يهجعوا ق 

. فالأسد ( 270ص  ،46)   ( أنه الرجل القوي والبطل الأوحد   ،سهم وناصرهمحار   صار أنكيدو   ،الليل مطمئنير  

  طالما كان الإ هنا ي
  القديم يحاول التكيفحمل رمز القوة الت 

ورها وتهديداتها   نسان العراق  ، معها لتجنب شر

 الصراع معها لحماية نفلى مواجهتها و إلكنه يضطر  
ً
ل الحام   والملك يشك  ،سه وأهله وحماية حيواناته أيضا

  نجد أن الفنان لم يعتم  ،المدافع عن رعيته
  هذا العمل الفت 

والدليل   ،د حدث محدد حاول نقله أو توثيقهفق 

 إيحائية لدلالات   ستعملاإنما    ،صفات دلالية للمكان وحت  الزمانعلى ذلك أن المشهدين لم يحملان  
ً
رموزا

  زمن ينتقل للسهم وه  من أدواته الدفاعية أو العملية تتم بالعكس.   ،الصراع
  فالملك يحمل الرمح وبعد مض 

  مثل ه أ لمدينة، حام  الحياة، الذي عليه  فالملك هو البطل حاكم دويلة ا
ذه الممارسات الطقوسية ن يَنتصر ق 

  أن تكون وأن تتجدد كل عام، الخطرة، لإ 
ثبات مؤهلاته بوصفه حاكم لدويلة المدينة، لاستعطاف الطبيعة ق 

  الطقوس الاجتماعية حت  العصر الآشوري. 
 لتحقيق توازن الوجود الذي استمر أثره ق 

   : (3نموذج )أ

 : علم أورعنوان العمل -
 : خشب مطعم بالأحجار والصدف مع اللازورد والقارالمادة -
 سم.  49,530العرض  ،سم 21,590رتفاع الا: القياس -
 : العصر السومريتاريــــخ العمل -
-   

يطان   العائدية: المتحف البر
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  الشكل متصلتير  ببعضهما من الجوانب بقطعة    : الوصف العام
  من قطعتير  مستطيلت 

يتألف العمل الفت 

رأ من  حجار على الخشب ويقزيــــح رأسهما بحيث يكون بشكل مستوي، نفذ العمل بطريقة التطعيم بالأ مثلثة أ

 ذ يضم كل جانب  إالجانبير   
ً
الطابع    . يختلف عن الآخر، فأحدهما يمثل الحرب والآخر السلام  أو وجه موضوعا

طار أو  إشكال ويفصل بينهما  لى ثلاثة أفاريز شغلت بالأ إس عليه الوجهان هو تقسيم كل وجه  العام الذي أس

يط بسيط نقش بزخرفة جزاء. أ لى ثلاثة إقسمت  ،لك الجوانب ، وكذهندسية اعتمدت تكرار شكل المعير    شر

جهة الثانية فهى  تمثل الحياة أما الوا  ،علىلى الأ إسفل  أجواء معركة تقرأ أحداثها من الأ   ولىوتشد الواجهة الأ

   
الأ أق  من  وتقرأ  السلام  الأ إسفل  وضاع   أعلى  لى 

ً
بالهدوء يضا توج   أفقية  خطوط  وبشكل  المشاهد    ،،  أما 

  الجزء العلوي شكل حيوان
  نشاهد    وعل( )   المشتغلة على الجوانب يظهر ق 

  الجزء الثان 
يقف على تلة، وق 

  حير  استقر الجزء الأ وع
( أ)وعل    سفل حيوانخبر الأ لا يقف على نبتة وبالقرب منه رجل، ق  و ماعز جبلى 

ذاتها  راكض وآخر جاثم  المنطقة    
ق  ويبدو  الثور .  ينقض على  أسد وهو  برأس      . نش 

ق  يتكرر  الشكل  وهذا 

  
الثان  أهم جز   ،الجانب  اللوحة  فيها هما  أهذه  الحربين  تمثل    

الت  ال  ،الواجهة الأولى    
الثان  واجهة  والجزء 

  تمثل السلام
  الناتج بير  الحرب والسلامفكلتا الواجهتير  تشكلا مشهد الصراع الجدلى  ال  ،الثانية الت 

،  تاريحى 

، فالواجهة الأ   الشد القصض  وفق شد تعاقتر 
ول وهو  ذ تنقلنا من المشهد الأإحداث المعركة،  أد  ولى تش بت 

افريز    . كلشى وتقديمهم أمام الملكلى الظفر بالأ إخول العربات لتؤمن الطريق للجنود، ثم ننتقل  القتال ود

  من المعركة
  ، لتنهى  ما تعرضه الأ يوثق حدث جزن 

، وزعت   حدث كلى  هو توثيق كامل للأحداثفاريز الثلاثة ق 

، فيتشكل شد من  لم يكن هناك هيمنة لجزء على آخر   ذ إات متساوية،  همية بمساحالقدر من الأعلى ذات  

ابطة ية عن مشاهد . تظهر الملى الحلقة التاليةإ، كل حلقة متصلة بسابقتها وتؤدي  سلسلة مب  فاهيم التعببر

  ه  الصراع
 الحس  دورتها بير   مفاهيم و اللاوجود وحالة من إزاحة تلك الذا العمل مدلولاتها بير  الوجود و ق 

للحرب(  الواقع   )الحدث  المف  والمدرك  ية والآخر  تعببر قيم  يتضمنه من  بما  الحرب اهيم   يزيــــح  فالسلام   .

  هذه اللوحة أشبه  فهنا ،وتشكلات هذا العمل وبنيته ،تزيــــح السلام والموت يزيــــح الحياةوالحرب 
ك جدل ق 

أ   ،بصراع تعرض  متوالية  تنتقل  فالحدث يشي وفق  ثم    حدث مركزي 
أحداث إحداث حزينة تصب ق  لى 

 حتفال بالانتصار. تشكل فرحة الا  ةمفرح 
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   الفصل الرابع. 4

: النتائج  
 
 أولا

 : لى جملة نتائج أهمها إل عينة البحث توصل البحث الحالى  من خلا

  قدر  .1
ية ا ت الفنان السومري على  اتجلت مشاهد الصراع ق    تجسيد هيئات بشر

عتماد الأسلوب الواقع  ق 

أبعاد   المهيمنات ذات  أهم  من    
الديت  الفكر  ويعد  المنشودة  الجوهرية  دلالاتها  من  سياسية صعّدت 

  بنية الفن السومري وهذا ما 
  العينات كافة.  الضاغطة ق 

 ظهر ق 

  فكر الفنان السومري من خلال   .2
عبرّ الفن السومري المجسم والبارز عن الأحاسيس الفنية المتشكلة ق 

  تحمل أبعاد ع الموضوعاتتنو 
 دينية وسياسية تمثل البنية الا والت 

ً
 . جتماعية للسومريير  ا

  تمثيل مشاهد الصراع   .3
 ق 
ا
 فاعل

ً
  دورا

  المنجزات الفنية لهذه الحقبةأدى البعد الديت 
كبر     ق 

من خلال الب 

  تحكم الس
ك الدين  اجتماعية حيث  يطرة على المواضيع السياسية والا على فكرة القوى اللامرئية الت  شب 

  توثيق بعض الأعمال 
  نموذج العينة ) مع التاريــــخ ق 

 . ( 3الحربية كما ق 

  هذه الحقبة بتنوع مواضيع الأعمال الفنية الناب .4
عة من فكر النحات السومري  تمثلت مشاهد الصراع ق 

   
بنية المجتمع السومريإنصبت ضمن  اوالت  بيئية  ،طار  جتماعية تمثلت ا  فمنها ما عبر عن مضامير  

  نموذج ) 
ذا مضامير  دينية طقوسية سياسية   ( ومنها ما هو 2,1بالقوى الحامية المدافعة عن البشر كما ق 

  نموذج ) ا
 ( ومنها ما هو ذا مضامير  سياسية لتوثيق الأحداث والمعارك. 3حتفالية كما ق 

من   .5 الرغم  هاعلى  أكبر  أن  إلا    
الفت  أعماله    

ق  السومري  النحات  الابداع  عن  تبتعد  الأعمال  هتمام ذه 

  نموذج ) بالنسبة والتنا
  مشاهد الصراع كما ق 

 . ( 1,2,3سب بير  الأشكال ق 

6.    
ق  الصراع  مشاهد  منا تمثلت  صورتها  مستلهمة    

والت  المركبة  الهيئات  ذات  الأشكال  الذاكرة    حتواء 

    ،يمةالمرتبطة بالملاحم والأساطبر العراقية القد  الجمعية لدى السومريير  
ً
 أسطوريا

ا
فأبدع النحات شكل

( ونصفه الآخر    نموذج )   نصفه )آدم 
 . ( 1)ثور( كما ق 

ال .7 مشاهد  السومريةتجلت  الأختام  طبعات    
ق  من    صراع  النابعة  المواضيع  تنوع  الفكرية  عبر  البنية 

السومري الحام     للمجتمع  الخارق  البطل  فكرة  من  النحات   
ُ
تناوله أسطورية  فجسدت مشاهد صراع 

  نموذج ) 
 (. 1لمتمثل ب )كلكامش( وصديقه )أنكيدو( كما ق 
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: ال ث
 
 ستنتاجاتانيا

  
 : ستنتاجات الآتيةلى الا إضوء نتائج البحث توصل الباحثان  ق 

  والبعد السياس  عن طريق  جسد الفن السومري بأشكاله المتعد .1
لى أنظمة صورية  إحالتها  إدة الفكر الديت 

مبر  الم
 . وجه نحو المطلق والقوى اللامرئية ذات قيمة جمالية مفعمة بالب 

  تنوع مشاهد الصراع على   .2
مستوى )النحت المجسم لقد أسهمت التأملات الفكرية للنحات السومري ق 

ر وتمثيل هذه التأملات الفكرية كمحاولة لتصوي  وقد تنوعت المعالجات التقنية والإخراجية  ،أو البارز( 

   . لى دلالة رمزية لها وجود مادي ملموسإحالتها إو 

ورة   .3  للواقع كما هو إن بعض الأعمال الفنية السومرية القديمة ليست بالصر 
ٌ
فهى  قد    ،أن تكون مُحاكية

 .
ً
 ومختلفا

ً
 مُغايرا

ً
 تخلق أو تنقل عالما

بالنحات  .4 الخاص  الفردي  الشعور  عن  ة  معبر الصراع  لمشاهد  المجسدة  الفنية  الأعمال  جاءت  لقد 

ال مواضيع  أنتجت    
الت  المفاهيم  خلال  من  واضح  وهذا  الجمع   الدنيوية واللاشعور  والأخرى  دينية 

  الأساطبر  ،)حياتية( 
 . جتماعية  والأعمال ذات الصبغة الدينية والا ولقد مُثلت ق 

  تعبر عن  .5
  المنجزات ذات المواضيع الت 

  تمثلت ق 
  القديم مع مشاهد الصراع الت 

تعامل النحات العراق 

الطبيعية( كحق الأسطورية  )الدينية  الغيبية  بها وسع  القوى  آمنَ    
الحيان  الواقع    

ق  بها  لى  إائق مسلم 

 . ليدها بمنجزاته النحتية المختلفة تخ

إعلامية   .6 قيم جمالية وواجهات  أغراض وتحقق  تؤدي  السومري ظهرت كوسائل  الفن  منجزات  بعض 

  القديم سواءٌ على
  أو السياس     وكأنها تبث خطابات فكرية نابعة من ثقافة المجتمع العراق 

الصعيد الديت 

  على التعببر عن هذه البُ  ،جتماع  أو الا 
 . ت  لتبق  خالدة على مَرْ العصور لذا عمل النحات العراق 

: التوصياتث
 
 الثا

 لما لاق
ً
   نظرا

جمع المعلومات الدقيقة للأعمال النحتية يوصيان الجهات المختصة  ته الباحثة من صعوبة ق 

القيا فيها  توثق  القديمة  النحتية  للمنتجات   
ا
وأشكالا  

ً
صورا طياتها    

ق  تحمل  دورية  عمل كتب  ورة  س  بصر 

ها    لها وتعمل على نشر
 ضمن مواقعها الخاصةإوالعائدية والرقم المتحق 

ً
ونيا  . لكب 
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حات   : المقب 
 
 رابعا

 للفائا
ا
ح الباحثة الدراسة الآتيةستكمالا   تأسيس تشكيل المنجزات  د الصراع المتجددة و : مشاهدة تقب 

أثرها ق 
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 الملاحق

 ة تحليل المحتوى بصيغتها الأولية ستمار ا  : ( 1ملحق ) 

المحاور   ت
 الرئيسية 

 ل  تصلح تمثلات مشاهد الصراع عبر  المحاور الفرعية 
 تصلح

حات   المقب 

 المسلات  الألواح  الأختام  التماثيل 

 -أ

ية 
يم
ه
فا
لم
د ا
عا
لأب
ا

 

د 
بع
ال

  
ر

ج
و
ول
دي
لأي
ا

 

  الفكر الإ 
 
 نسان

       

ئ   
دي
 ال
د
بع
ال

 

        أساطب  

طقوس  
 ومعتقدات 

       

        الآلهة سلطة 

د 
بع
ال

س  
يا
س
ال

 

        سلطة الحاكم 

سلطة مزدوجة  
 )دينية ودنيوية( 

 

       

 -ب
  
ف  
ع 
صرا

 ال
د
ه
شا
 م
ت
قا
بي
ط
ت

ئ   
ح
لن
ل ا
عم
ال

 

ع
صرا

 ال
وع
ن

 

        آدم  

  
        حيوان 

        أسطوري 

        آلهة مع بعضها

آلهة مع  
 حيوانات 

       

        بش  آلهة مع 

        يش  مع بعضها

        بش  مع حيوانات 
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 ستمارة تحليل المحتوى بصيغتها النهائية : ا ( 2ملحق ) 
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